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การออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร์

Content Design Of Special Feature And Extended Feature For Movies On DVD

เจริญพงศ์ ศรีสกุล *

บทนำ� 

        ในปัจจุบันทางเลือกในการใช้เวลาว่างของผู้คนเปลี่ยนแปลงไป  ส่วนหนึ่งมาจากพัฒนาการของเทคโนโลยีการสื่อสารที่ 

พัฒนาขึ้น ในขณะที่สื่อต่างๆก็ได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องเพื่อตอบสนองกับวิถีชีวิตที่เปลี่ยนแปลงเช่นกัน ในวันนี้ หากเรามุ่ง

ไปยังศูนย์จำ�หน่าย หรือศูนย์เช่าภาพยนตร์ที่มีอยู่ทั่วไป หลายคนอาจสังเกตได้ถึงความเปลี่ยนแปลง ด้วยเหตุที่ว่าสื่อใหม่ๆที่

บันทึกเนื้อหาภาพยนตร์นั้น แตกต่างไปจากที่เคยแพร่หลายเมื่อเทียบกับเมื่อไม่กี่ปีที่ผ่านมา และสื่อหนึ่งที่มีจำ�หน่ายและให้เช่าใน

ศูนย์บริการเหล่านี้อย่างแพร่หลายก็คือสื่อดีวีดี (DVD-Digital Video Disc หรือ Digital Versatile Disc)

        ดีวีดีนั้นได้รับการจำ�หน่ายสู่ตลาดครั้งแรก ในประเทศสหรัฐอเมริกา เมื่อปี พ.ศ. 2540 ด้วยรูปลักษณ์ที่ไม่แตกต่างจาก

แผ่นคอมแพคดิสก์ทั่วไป แต่กลับได้รับการตอบรับอย่างดี โดยเพียงช่วงเวลาแค่ 4 ปี ดีวีดีได้กลายเป็นหนึ่งในสื่อที่แพร่หลาย

อย่างมาก ทั้งนี้จากสถิติการจำ�หน่ายและการเช่าภาพยนตร์ยอดนิยม (Box office) สื่อดีวีดีสามารถสร้างปรากฏการณ์ด้วยการ

สร้างอัตราการจำ�หน่ายได้สูงกว่าสื่อวีดีโอ หรือเทปวิดีทัศน์เป็นผลสำ�เร็จ ในปี พ.ศ.2544

        ประเสริฐ สุรัตนเมธากุล (2547) อธิบายถึงการเติบโตของสื่อดีวีดีในประเทศไทย ว่านับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2547 อัตราการเข้า

ถึงสื่อดีวีดีของคนทั่วประเทศเพิ่มขึ้นถึง 10% ทั้งนี้เมื่อพิจารณาการเพิ่มขึ้นเฉพาะในเขตกรุงเทพมหานคร พบว่ามีอัตราส่วนเพิ่ม

ขึ้นสูงถึง 40%  ในขณะที่สื่อเทปวิดีทัศน์กำ�ลังลดลงจากการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี นอกจากนี้ สัดส่วนของสื่อดีวีดีก็กำ�ลัง

ขยายตัวอย่างต่อเนื่องเพราะมีคุณภาพที่ดีกว่า โดยเมื่อพิจารณาจากแนวโน้มการขยายตัวของเครื่องเล่นดีวีดี ซึ่งปัจจุบันมีมูลค่า

ตลาดถึง 600,000 เครื่องต่อปี และมีแนวโน้มเติบโตราว 50% ต่อปี 

        เมื่อพิจารณาความแตกต่างอย่างโดดเด่นของสื่อดีวีดี  จากปรากฏการณ์ความเป็นที่นิยมของสื่อดีวีดีทั้งในประเทศสหรัฐ

อเมริกาและประเทศไทย จึงเป็นที่น่าสนใจว่า ด้วยเหตุใดสื่อใหม่อย่างดีวีดีจึงกลายเป็นสื่อที่ได้รับนิยมอย่างรวดเร็ว  

* Product and Marketing Manager บริษัท เอเอ เปเปอร์ แอนด์ สเตชั่นเนอรี่ จำ�กัด
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        เมื่อพิจารณาอย่างหยาบ สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดเมื่อ

เปรียบเทียบระหว่างดีวีดี และสื่อบันทึกที่มีมาก่อนหน้าคงไม่

พ้นจากเนื้อหา  ซึ่งแม้ว่าเนื้อหาของสื่อดีวีดีและสื่อบันทึกจะ

เป็นเนื้อหาของภาพยนตร์เช่นเดียวกัน  แต่ในเชิงปริมาณ     

พบว่าเนื้อหาส่วนหนึ่งที่บันทึกในดีวีดีภาพยนตร์เปลี่ยนแปลง

ไปในลักษณะทางปริมาณที่มากขึ้น  รวมถึงการออกแบบตัว

เลือกต่างๆสำ�หรับการชมภาพยนตร์  เช่น  การกำ�หนดภาษา

ของเสียง  และคำ�บรรยายใต้ภาพของภาพยนตร์,  การเลือก

ชมเฉพาะบางฉาก เป็นต้น

        นอกจากนี้ สื่อดีวีดียังมีความหลากหลายของเนื้อหาที่

ตอบสนองแก่ผู้ชม โดยสิ่งที่ปรากฏชัดเจนที่สุด คือเนื้อหาของ

ภาพยนตร์ในสื่อดีวีดี  นอกจากภาพยนตร์ซึ่งเป็นเนื้อหาหลัก

แล้ว ยังประกอบด้วยเนื้อหาประกอบอื่นๆอีกจำ�นวนหนึ่ง เรียก

ว่าเนื้อหา หรือรายละเอียดส่วนพิเศษ (Special features)   

ซึ่งประกอบด้วยรูปแบบการนำ�เสนอเนื้อหาที่หลากหลายที่ผู้

ผลิตต้องการนำ�เสนอให้กับผู้ชมภาพยนตร์ 

        อย่างไรก็ตาม สำ�หรับเนื้อหาดังกล่าวที่มีอยู่ในปัจจุบัน 

เป็นที่น่าสังเกตว่าผู้ผลิตยังคงมีตัวเลือกเนื้อหาจำ�กัด  และมี

ความคล้ายคลึงกันในดีวีดีภาพยนตร์เรื่องต่างๆ เช่น เบื้องหลัง

การถ่ายทำ�ภาพยนตร์  บทสัมภาษณ์ผู้กำ�กับภาพยนตร์       

นักแสดง  หรือแม้ฉากที่ถูกตัดอกจากภาพยนตร์ต้นฉบับ          

ในขณะที่สื่อดีวีดีมีลักษณะเอื้ออำ�นวยในด้านพื้นที่จัดเก็บที่มี

ความจุมาก 

        ทั้งนี้เนื้อหาเหล่านี้ เมื่อพิจารณาแล้วมีลักษณะเป็นตัวบท 

หรือ Text ที่อยู่ควบคุ่กันกับเนื้อหาหรือตัวบทภาพยนตร์ในสื่อ

ดีวีดี  รวมทั้งสามารถช่วยขยายเนื้อหาของภาพยนตร์ในดีวีดี  

อันเป็นผลมาจากคุณลักษณะของสื่อ  เนื้อหาพิเศษเหล่านี้จึง

อาจเรียกได้ว่าเป็น  “เนื้อหาส่วนควบและเนื้อหาส่วนขยาย”  

ในดีวีดีภาพยนตร์ ซึ่งผู้เขียนจะกล่าวถึงอีกครั้ง และจะใช้เรียก

ถึงในเนื้อหาในส่วนต่อๆไป

        วัตถุประสงค์ของบทความชิ้นนี้ จึงเป็นความพยายาม

ต้องการนำ�เสนอถึงการออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วน

ขยายที่มีอยู่ในสื่อดีวีดี  เนื่องจากสื่อดีวีดีเป็นสื่อที่ได้รับความ

นิยมอย่างแพร่หลายดังที่กล่าวข้างต้น ประกอบกับเนื้อหาทั้ง

ส่วนควบและส่วนขยายต่างๆของดีวีดีภาพยนตร์สามารถที่จะ

พัฒนาขึ้นได้อีกอย่างหลากหลาย  ตามลักษณะของตัวบทที่มี

อย่างหลากหลาย  จึงควรมีการพัฒนาเนื้อหาส่วนดังกล่าวเพิ่ม

ขึ้นต่อไปเพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับเนื้อหาในสื่อดีวีดีต่อไป 

และสามารถตอบสนองความสนุกสนานเพลิดเพลินจากการ

สื่อสาร ตลอดจนความต้องการของผู้ชมจากการใช้เวลาว่างใน

การชมดีวีดีภาพยนตร์เหล่านี้ได้มากยิ่งขึ้น ซึ่งผู้เขียนเห็นว่าจะ

เป็นประโยชน์ในการสร้างความรู้ใหม่ให้เกิดขึ้น  และเพื่อ

พัฒนาการผลิตเนื้อหาสารที่มีความเหมาะสมเพื่อการพัฒนา

คุณภาพของการสื่อสารมวลชนโดยรวมต่อไป เนื่องจากการ

ศึกษาสื่อประเภทนี้ในประเด็นด้านการสื่อสารมวลชนยังไม่มีผู้

ศึกษาอย่างแพร่หลายนัก

ดีวีดี : เมื่อสื่อคือสาร 

        การพิจารณาสื่อใดสื่อหนึ่งอย่างสื่อดีวีดีจากการ 

พิจารณาเพียงเฉพาะเนื้อหาที่สามารถเห็นได้ทางกายภาพนั้น

อาจเป็นการพิจารณาที่หยาบเกินไป  ทั้งนี้เนื่องจากแม้ว่า

เนื้อหาจะมีความคล้ายคลึงกันในสื่อแต่ละประเภท  แต่สื่อที่

แตกต่างกันย่อมมีตรรกะเฉพาะที่แตกต่างกัน  ดังนั้นในการที่

จะออกแบบเนื้อหาสำ�หรับสื่อใดๆนั้น ประการสำ�คัญคือต้อง

ทำ�ความรู้จักกับดีวีดีในฐานะที่เป็นสื่อ และทำ�ความเข้าใจถึง

คุณลักษณะเฉพาะของสื่อดีวีดีเป็นเบื้องต้น 

        เหตุที่มีความจำ�เป็นต้องพิจารณาคุณลักษณะเฉพาะ 

ของสื่อ เพื่อที่จะทราบถึงปัจจัยที่เอื้ออำ�นวยให้สื่อต่างๆได้รับ

ความนิยม รวมถึงเนื้อหาที่สื่อนั้นๆนำ�เสนอนั้น สอดคล้องกับ

หนึ่งในแนวคิดสำ�คัญทางด้านการสื่อสารของ  Marshall 

McLuhan  (1964) ที่ว่า “สื่อคือสาร” หรือ “The medium is 

the message” ของ ซึ่งแสดงความสำ�คัญของ รูปแบบของสื่อ 

(Form) ที่มีส่วนกำ�หนดการสร้างเนื้อหา อีกทั้งองค์ประกอบ

สำ�คัญที่ควรให้ความสนใจในการสื่อสารได้แก่ลักษณะของสื่อ

นั้นๆ  ไม่ใช่เฉพาะเพียงเนื้อหาสารที่สื่อนั้นๆนำ�พามาด้วย

เท่านั้น 

        นอกจากนี้ สื่อหรือเทคโนโลยีการสื่อสารยังเป็นสิ่งที่ 

ก่อรูป และควบคุมแบบแผนการดำ�เนินชีวิตในสังคม ดังเช่น

ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจนอันมาจากผลของเทคโนโลยีการพิมพ์ 

ที่ส่งผลให้เกิดลักษณะปัจเจกนิยม  และชาตินิยม  หรือ 

ประดิษฐกรรมรางรถไฟในฐานะที่ถูกพิจารณาเป็นสื่อที่ได้

กำ�หนดรูปแบบของการร่นระยะเวลาประกอบกับการขยาย

ขอบเขตหน้าที่ต่างๆในสังคม  และสร้างให้เกิดลักษณะความ
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เป็นเมือง รวมทั้งยังส่งผลกับการทำ�งานและการใช้เวลาว่างใน

ลักษณะใหม่ของมนุษย์  โดยที่มุมมองที่ เกี่ยวข้องกับการ

คมนาคมขนส่ง  หรือการบรรทุกสินค้าที่อาศัยรางรถไฟ         

เป็นเพียงแค่เนื้อหาของสื่อประเภทนี้เท่านั้น เช่นเดียวกันกับ

หลอดไฟในฐานะที่เป็นสื่อ ซึ่งได้ช่วยให้เกิดแสงสว่าง ทำ�ให้

กิจกรรมต่างๆของมนุษย์สามารถดำ�เนินต่อไปได้ในเวลากลาง

คืน          ลดข้อจำ�กัดของเวลา ในขณะที่หลอดไฟไม่มีเนื้อหา

สาร จนกว่าจะถูกนำ�มาใช้ประกอบกันเป็นข้อความ ดังนั้นภาย

ใต้กรอบแนวคิดนี้  สื่อหรือรูปแบบของสื่อในการสื่อสารจึงมี

ความสำ�คัญอย่างยิ่ง  หรืออาจเปรียบได้กับทรัพยากรสำ�คัญ

ของแต่ละสังคมที่มีส่วนต่อการสร้างหรือกำ�หนดรูปแบบของ

สังคมให้เป็นไปในทางที่แตกต่างกัน

        เนื้อหาในลำ�ดับต่อไป  จึงจะเป็นการพิจารณาดีวีดีใน 

ฐานะที่เป็นสื่อ  ซึ่งที่มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่น  2  มุมมอง 

ได้แก่  การพิจารณาสื่อดีวีดีในฐานะสื่อบันทึกประเภทหนึ่ง 

และอีกด้านหนึ่งคือการพิจารณาในฐานะของการเป็นสื่อใหม่

หรือสื่อนฤมิต ซึ่งทั้งสองมุมมองเป็นส่วนที่ทำ�ให้ดีวีดีเป็นสื่อที่มี

ศักยภาพและส่งเสริมให้เกิดความนิยมในกลุ่มผู้บริโภคสื่อ 

ดีวีดีในฐานะสื่อบันทึก

        เมื่อพิจารณาถึงสื่อใดๆ  ด้านหนึ่งก็คือการพิจารณาด้าน 

“เทคโนโลยี”  ที่เชื่อมโยงระหว่างคู่สื่อสารอันได้แก่ผู้ส่งสาร

และผู้รับสาร  ว่าเนื้อหานั้นถูกถ่ายทอดไปได้อย่างไร  ซึ่งใน

ทางการสื่อสาร แนวคิดสำ�คัญประการหนึ่งที่แสดงให้เห็นด้าน

เทคโนโลยีของสื่อที่มีความสำ�คัญอย่างยิ่งยวดไม่น้อยไปกว่า

เนื้อหาที่สื่อสารไป

        ดังนั้นเหตุผลหนึ่งที่ช่วยสนับสนุนในความเป็นที่นิยม 

ของดีวีดี มาจากคุณสมบัติที่ดีวีดีเป็นสื่อบันทึก ซึ่งมีพัฒนาการ

ที่ต่อเนื่องมาจากเทคโนโลยีวิดีโอ ซึ่งเทคโนโลยีดังกล่าวถูกนำ�

มาพัฒนาเป็นสื่อบันทึกใหม่ๆอย่างต่อเนื่อง  ทั้งเทปวิดีทัศน์ 

หรือแผ่นวิดีโอซีดี ดังนั้นการพิจารณาสื่อดีวีดีจึงต้องให้ความ

สำ�คัญต่อรูปแบบสื่อบันทึกที่มีอยู่ 

        Jay David Bolter(2002) อธิบายถึงแนวคิดสำ�คัญที่จะ

ช่วยอธิบายคุณสมบัติของสื่อดีวีดีที่ ได้รับการพัฒนาจาก

คุณสมบัติของสื่อบันทึก ได้แก่แนวความคิดเรื่อง “การฟื้นฟู

หรือการทำ�สื่อขึ้นใหม่” หรือ “Remediation” ซึ่งดีวีดีเป็นสื่อ

ประเภทใหม่ที่เกิดจากกระบวนการหยิบยืม และปรับปรุงจาก

รูปแบบของสื่อที่มีอยู่เดิม  โดยในทางการสื่อสารเพื่อความ

บันเทิงนั้น การฟื้นฟูสื่อมีการเกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง โดยสื่อ

บันทึกอย่างเช่นวิดีโอ ก็คือการฟื้นฟูสื่อภาพยนตร์มาปรับปรุง

ให้มีความเหมาะสมกับสื่อโทรทัศน์เพื่อการชมภายในบ้าน และ

เช่นเดียวกับสื่อดีวีดีที่เป็นการฟื้นฟูสื่อใหม่จากเทปวิดีทัศน์

        นอกจากนี้ Derek Kompare (2006) นักวิชาการด้าน

ภาพยนตร์และโทรทัศน์ให้ความเห็นว่าเทคโนโลยีของสื่อ

บันทึกนั้น มีลักษณะเฉพาะที่เป็นสื่อสำ�หรับการเก็บข้อมูล และ

รองรับการผลิตซ้ำ�ของเนื้อหา  สื่อบันทึกช่วยสนับสนุนรูปแบบ

สื่อที่มีความสด นำ�ไปสู่การหมุนเวียนตัวบทหรือเนื้อหาที่มีอยู่

เดิม

        ทั้งนี้  เทคโนโลยีสื่อบันทึกประเภทเทป  และดิสก์      

เป็นรูปแบบของสื่อที่มีความต่อเนื่องในเชิงพื้นที่ ซึ่งหมายถึง

การลดข้อจำ�กัดทางสถานที่ซึ่งทำ�ให้สื่อประเภทนี้เหมาะสมกับ

การรับเข้าเป็นส่วนหนึ่งของครัวเรือน โดยเนื้อหาของสื่อเหล่า

นี้ อย่างเช่น  ภาพยนตร์ ที่ถูกนำ�มาบันทึก มีความแตกต่างที่

ชัดเจนทางด้านประสบการณ์ในการรับชมที่เป็นส่วนตัว และ

ด้วยรูปแบบของสื่อดังกล่าว  เนื้อหาจึงมุ่งเน้นที่ตัวบทซึ่งมุ่งไป

ยังปัจเจกบุคคล และองค์ประกอบต่างๆที่ผู้ชมภาพยนตร์คุ้น

เคย เช่น นักแสดง หรือแนวคิดรวมของภาพยนตร์

        อีกทั้ง  ด้วยพัฒนาการของเทคโนโลยี  ระบบรายละเอียด

ของภาพและเสียงที่มีความคมชัด  และมุมมองภาพแบบ

จอภาพยนตร์ที่นำ�มาใช้ผ่านโทรทัศน์ รวมทั้งเนื้อหาที่เพิ่มขึ้น

ช่วยขยายความองค์ประกอบต่างๆของภาพยนตร์  ทำ�ให้เกิด

ประสบการณ์ที่เปลี่ยนแปลง กล่าวได้ว่า “การชมภาพยนตร์ใน

สื่อดีวีดีให้ประสบการณ์ที่แตกต่างจากการชมในโรงภาพยนตร ์

โทรทัศน์ หรือแม้แต่เทปวิดีทัศน์” (Kompare, 2006:347)

        Julian Albert Kilker (2003) อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับ

คุณสมบัติเฉพาะของสื่อดีวีดีที่เรียกว่า”อัตตะของการควบคุม” 

หรือ “Meta-control” ซึ่งหมายถึงความสามารถในการปรับ

แต่งลักษณะของการมีปฏิกิริยาโต้ตอบของผู้ใช้เทคโนโลยีซึ่ง

ได้แก่ผู้ชม ดังนั้นผลของคุณสมบัติดังกล่าวทำ�ให้ลักษณะการ

โต้ตอบถูกควบคุมจากผู้ชมภาพยนตร์ดีวีดี ซึ่งนอกเหนือจากที่

จะกำ�หนดได้ว่าจะชมเนื้อหาในลักษณะอย่างไร ผู้ชมเหล่านี้ยัง

สามารถสร้างเงื่อนไขที่เนื้อหาจะถูกนำ�เสนอได้อีกด้วย  เช่น 

การควบคุมเรื่องเวลา (Time-Shifting) การใช้เป็นแหล่งข้อมูล 
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(Archiving) รวมถึงการกำ�หนดสูตรเนื้อหาใหม่ๆ (Reformu-

lating content) ซึ่งลักษณะของอัตตะของการควบคุมเป็นส่วน

หนึ่งที่ทำ�ให้ดีวีดีกลายเป็นส่วนหนึ่งของครัวเรือนและความ

บันเทิงภายในบ้าน

        โดยสรุปแล้ว  ด้วยคุณสมบัติของการเป็นสื่อบันทึก 

ทำ�ให้ดีวีดีที่บันทึกเนื้อหาภาพยนตร์ช่วยลดทอนข้อจำ�กัดทาง

กาละและเทศะของสื่อภาพยนตร์ ซึ่งมีบริบททางสถานที่และ

เวลาที่เฉพาะเจาะจง ที่สำ�คัญที่สุด คือคุณสมบัติในการรับชม

ได้ซ้ำ�แล้วซ้ำ�อีกของสื่อดีวีดีซึ่งเป็นสื่อบันทึก ซึ่งชดเชยข้อจำ�กัด

ของภาพยนตร์ที่มีลักษณะไม่ถาวรได้อย่างมีประสิทธิภาพ รวม

ทั้งยังช่วยขยายช่องทางในการจัดจำ�หน่ายภาพยนตร์ให้เพิ่มขึ้น

อีกทางหนึ่งด้วย อีกทั้งดีวีดียังสามารถชดเชยข้อด้อยของสื่อ

บันทึกเดิมได้อย่างดีทั้งในเรื่องของคุณภาพของเนื้อหาที่มีความ

คมชัด พื้นที่ในการบันทึก และการสุ่มเล่นได้แบบไม่เป็นตาม

ลำ�ดับเวลา 

        นอกเหนือจากการเปลี่ยนแปลงด้านบริบททางการ 

สื่อสาร เทคโนโลยีดีวีดี เมื่อมาสนับสนุนกับภาพยนตร์ ยังช่วย

ให้ผู้ชมเกิดการเปลี่ยนแปลงทางประสบการณ์ โดยการชมดีวีดี

ภาพยนตร์เปิดโอกาสให้ผู้ชมเป็นผู้เลือก และสามารถรับชมได้

โดยมีทางเลือกมากยิ่งขึ้น  จากเนื้อหาที่เพิ่มขึ้นอย่างหลาก

หลาย ทำ�ให้เกิดประสบการณ์ในมุมมองที่เพิ่มขึ้น เช่น การชม

เบื้องหลังการถ่ายทำ�ซึ่งปกติจะไม่มีในการชมภาพยนตร์ ช่วย

ให้ผู้ชมเกิดประสบการณ์ร่วมกับผู้ผลิตที่ต้องการสื่อสารเนื้อหา 

นอกจากนี้ในแง่ของความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นจากการสื่อสาร   

สื่อดีวีดีมีส่วนช่วยให้ผู้ชมมีส่วนร่วมที่มากยิ่งขึ้น  และเป็นผู้ที่

กำ�หนดเนื้อหาการชมได้ด้วยตนเอง 

จากคุณสมบัติของสื่อบันทึกเหล่านี้ เมื่อสื่อดีวีดีรับเอาเนื้อหา

ของภาพยนตร์มาเป็นเนื้อหาสาร  สื่อดีวีดีจึงมีส่วนกำ�หนด

เนื้อหาให้มีลักษณะที่แตกต่างให้เหมาะสมกับพฤติกรรมการชม

ภายในบ้าน ซึ่งเกี่ยวข้องกับปัจจัยทางด้านพื้นที่ และความ

เหมาะสมกับผู้ชมที่เป็นปัจเจกบุคคลซึ่งมีลักษณะเป็นผู้ชมที่มี

บทบาทเชิงรุกในการรับสื่อ และสามารถกำ�หนดเงื่อนไขต่างๆ

ในการรับชมเนื้อหาภาพยนตร์ผ่านสื่อดีวีดี รวมทั้งการควบคุม

การรับชมจากสภาพแวดล้อมที่น้อยลง  ขณะที่ความยืดหยุ่น

ของการรับชมมากยิ่งขึ้น ดังนั้นตัวสื่อจึงเป็นสิ่งกำ�หนดรูปแบบ

เนื้อหาของดีวีดี

ดีวีดีในฐานะสื่อสมัยใหม่

      

        ดีวีดี  เป็นสื่อในกลุ่มที่เรียกว่าสื่อสมัยใหม่ หรือสื่อนฤมิต

(New media) หรือสื่อดิจิตอล เนื่องจากมีการทำ�งานอยู่บน

หลักการของระบบดิจิตอล  โดยดีวีดีรวมถึงสื่อสมัยใหม่อื่นๆ   

มีหลักการทำ�งานที่อยู่บนพื้นฐานเดียวกัน สื่อสมัยใหม่เหล่านี้

เริ่มถูกประยุกต์มาใช้กับวงการสื่อสาร  และใช้กับสื่อด้าน

บันเทิงในช่วงทศวรรษสุดท้ายของศตวรรษที่  20  ที่ผ่านมา 

รวมทั้งข้อมูลที่สามารถบันทึกในสื่อสมัยใหม่ก็ได้รับการพัฒนา

ไปควบคู่กันพร้อมกับการพัฒนาของเทคโนโลยี จากข้อความ 

พัฒนาเป็นการบันทึกเสียง ภาพกราฟฟิค และ ภาพในที่สุด 

        Lev Manovich (2001) อธิบายหลักการทำ�งานของสื่อ

ใหม่ที่สำ�คัญ มีอยู่ 5 ประการ หลักการสองประการแรก      

เป็นหลักพื้นฐานเบื้องต้นที่ทำ�ให้เกิดหลักพื้นฐานอื่นๆ  3 

ลักษณะสุดท้าย

        โดยหลักการสำ�คัญที่สุดประการแรก คือการนำ�เสนอ

ข้อมูลในรูปแบบเชิงปริมาณ หรือเรียกว่า หลักการเปลี่ยนจาก

ระบบอนาล็อกให้ เป็นระบบดิจิ ตอล  (D ig i t i sa t ion )                   

ในการเปลี่ยนแปลงนี้  ข้อมูลที่มีความต่อเนื่องในสื่อทั่วไป     

จะถูกแปลงให้เป็นหน่วยย่อย และกำ�หนดค่าให้เป็นตัวเลข 

เพื่ออยู่ในรูปแบบของข้อมูลในเชิงปริมาณ

        ผลสำ�คัญจากกระบวนการแปลงให้ เป็นดิจิตอล     

หรือการแปลงข้อมูลเป็นหน่วยย่อย กระบวนการดังกล่าวทำ�ให้

สื่อต่างๆมีข้อมูลภายใต้รหัสแบบเดียวกัน ซึ่งผลจากการมีรหัส

รูปแบบเดียวกัน ได้เพิ่มลักษณะในเชิงปริมาณของข้อมูลหรือ

การสื่อสาร  เนื่องจากแบบแผนรหัสดิจิตอลที่ใช้ร่วมกัน 

สามารถทำ�ให้การผลิต การบันทึกและการจัดจำ�หน่ายที่ง่ายยิ่ง

ขึ้น ทั้งนี้เนื้อหาที่เพิ่มขึ้นสามารถรองรับได้ด้วยสื่อที่มีศักยภาพ

ที่พัฒนาความจุขึ้นในทิศทางเดียวกัน ยิ่งไปกว่านั้นคือการสิ้น

สุดลงของลำ�ดับข้อมูลแบบเชิงเส้น ซึ่งทำ�ให้ข้อมูลขนาดใหญ่

ถูกแบ่งย่อยลงและเชื่อมโยงกันได้ ในลักษณะที่ผู้ชมหรือผู้รับ

สารต้องการ ซึ่งมีประโยชน์อย่างสูงต่อการผลิตสื่อ และใช้สื่อ

หลักการพื้นฐานประการที่สอง  ดีวีดีอยู่ภายใต้ลักษณะองค์

ประกอบหน่วยย่อยที่ เป็นอิสระต่อกัน  (Modular i ty ) 

หมายความว่า สื่อใหม่รวมทั้งดีวีดีมีโครงสร้างรวมที่ประกอบ

ขึ้นจากองค์ประกอบหน่วยย่อยที่แต่ละระดับขององค์ประกอบ

เหล่านี้ล้วนแล้วแต่ประกอบด้วยองค์ประกอบย่อยที่เป็นอิสระ
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อีกเช่นกัน ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจน เช่น สื่อใหม่ประกอบด้วย

องค์ประกอบย่อย ได้แก่ ภาพ โดยองค์ประกอบย่อยของภาพ 

นั้นๆ  ก็คือรูปแบบของชุดของข้อมูลหน่วยย่อยอีกระดับหนึ่ง 

เช่น หน่วยพิกเซล 

        การประยุกต์ใช้ที่สำ�คัญบนพื้นฐานของหลักการเชิงโครง 

สร้างนี้ ก็คือแม้ว่าองค์ประกอบหนึ่งใดจะถูกตัดออก จะไม่ส่ง

ผลต่อระบบโครงสร้างโดยรวม เนื่องจากองค์ประกอบแต่ละ

หน่วยเป็นอิสระต่อกัน ดังนั้นเมื่อเปรียบเทียบกับลักษณะสื่อ

เดิม สื่อใหม่รวมถึงดีวีดีจึงสามารถตัดทอน หรือทดแทนส่วนใด

ส่วนหนึ่งขององค์ประกอบได้โดยที่ลักษณะโครงสร้างที่ไม่

เปลี่ยนแปลง

        ภายใต้หลักการหลักทั้งสองประการแรก นำ�มาซึ่งหลัก

การสำ�คัญอีกสามประการ  ซึ่งมีความสำ�คัญในการกำ�หนด

คุณลักษณะของสื่อใหม่อย่างดีวีดี ทำ�ให้ดีวีดีกลายเป็นสื่อที่มี

คุณลักษณะเฉพาะตัวที่แตกต่าง

        หลักการพื้นฐานประการที่สาม คือลักษณะความเป็น

อัตโนมัติของสื่อ (Automation) กล่าวคือ สื่อใหม่มีลักษณะการ

ทำ�งานที่เป็นอัตโนมัติ ซึ่งเป็นผลมาจากลักษณะของการนำ�

เสนอข้อมูลในรูปแบบข้อมูลปริมาณ และโครงสร้างแบบส่วน

ย่อย  ความเป็นอัตโนมัติของสื่อได้ทำ�ให้การสร้างสรรค์        

การจัดการ รวมทั้งการเข้าถึงสื่อใหม่จึงเอื้ออำ�นวยในลักษณะที่

เป็นอัตโนมัติ

        หลักการพื้นฐานประการที่สี่ ได้แก่ ความสามารถใน

การเปลี่ยนแปลงได้อย่างหลากหลาย (Variability) สื่อใหม่มี

ลักษณะที่ไม่ตายตัว และมีความหลากหลาย เมื่อเปรียบเทียบ

กับสื่อเดิมซึ่งองค์ประกอบด้านเนื้อหา ภาพ หรือเสียง เมื่อถูก

นำ�มารวบรวมเก็บเข้าด้วยกันในสื่อหนึ่งๆ ต้องมีการกำ�หนด

ลำ�ดับที่ตายตัว แต่สำ�หรับสื่อใหม่นั้น มีความสามารถในการ

เปลี่ยนแปลงได้ค่อนข้างหลากหลาย  เนื่องมาจากผลของ

โครงสร้างที่ประกอบจากองค์ประกอบย่อย  ซึ่งส่งผลให้เกิด

ลักษณะของบทบาทเชิงรุกของผู้ใช้งานสื่อใหม่ 

        ทั้งนี้ลักษณะสื่อใหม่ที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้อย่าง 

หลากหลาย มีความเกี่ยวข้องกับลักษณะย่อยของสื่อที่เห็นได้

หลายประการ ประการแรกคือลักษณะของการเป็นฐานข้อมูล 

โดยองค์ประกอบของสื่อใหม่จะถูกเก็บรักษาในฐานข้อมูล ซึ่งมี

ความหลากหลาย ทั้งนี้ฐานข้อมูลมีความสำ�คัญอย่างมากใน

การสร้างประสบการณ์  รวมทั้งมีผลต่อการใช้งานเนื้อหาที่

บรรจุอยู่ภายในอีกด้วย 

        นอกจากนี้  สื่อใหม่ยังสร้างโอกาสในการใช้งาน      

(Interface) ให้กับผู้ใช้ ได้ในรูปแบบที่หลากหลายจากข้อมูล

เดียวกัน  ตลอดจนสามารถรวบรวมข้อมูลของผู้ใช้งาน เพื่อใช้

ในการสร้างองค์ประกอบอื่นๆที่เหมาะสมกับผู้ใช้นั้นๆได้อีกด้วย

        ลักษณะย่อยอีกประการหนึ่งจากความสามารถในการ 

เปลี่ยนแปลงได้อย่างหลากหลาย คือการออกแบบองค์ประกอบ 

ที่สื่อใหม่สามารถสร้างการมีปฏิสัมพันธ์โต้ตอบผ่านโครงสร้าง

ข้อมูล หรือตัวเลือกต่างๆที่ออกแบบไว้ ในการเข้าถึงข้อมูลของ

ผู้ใช้งานได้  โดยโครงสร้างนี้รียกว่า  เมนู  หรือตัวเลือกหลัก 

นอกจากนี้ ลักษณะโครงสร้างแบบไฮเปอร์มีเดีย (Hyperme-

dia)  ซึ่งเป็นลักษณะของโครงสร้างที่เชื่อมโยงองค์ประกอบย่อย 

ต่างๆที่เป็นอิสระต่อกันของสื่อใหม่ รวมทั้งการที่สื่อใหม่ยังเอื้อ

อำ�นวยต่อการปรับปรุงให้ทันสมัย(Updatability) และมีความ

หลากหลายของรายละเอียดข้อมูลที่แตกต่างกันในสื่อประเภท

เดียวกัน (Scalability) ซึ่งล้วนแล้วแต่เกิดจากพื้นฐานของ

ความสามารถในการเปลี่ยนแปลงได้อย่างหลากหลายของสื่อใหม่

        ดังที่กล่าวมานั้น  ประเด็นสำ�คัญอันเนื่องมาจาก 

คุณสมบัติของสื่อใหม่ที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้อย่างหลาก

หลาย ซึ่ง Manovich พิจารณาเห็นว่ามีความสำ�คัญได้แก่

ลักษณะของการเป็นฐานข้อมูล ซึ่งเป็นรูปแบบสำ�คัญประการ

หนึ่งของสื่อใหม่  ทั้งนี้ฐานข้อมูลคือรูปแบบที่สัมพันธ์กับยุค

ข่าวสาร ทั้งนี้ฐานข้อมูล ได้แก่แหล่งรวมของข้อมูลต่างๆ ซึ่ง

ปรากฏในรูปของแหล่งข้อมูลที่ผู้ชมสามารถดำ�เนินการได้ด้วย

วิธีการต่างๆ ในยุคเทคโนโลยีข่าวสาร ฐานข้อมูลเป็นวิธีการที่

ผู้ใช้สามารถสร้างประสบการณ์จากสื่อได้ 

        ลักษณะพื้นฐานประการที่ห้า ซึ่งเป็นประการสุดท้าย 

คือ ความสามารถในการแปลงรหัสไปสู่สื่อใหม่รูปแบบอื่นๆได้ 

(Transcoding) ลักษณะนี้ คือความสามารถในการแปลงรหัส

ของข้อมูลในสื่อใหม่  เป็นผลที่สำ�คัญเกิดจากการทำ�ให้เป็น

ระบบคอมพิวเตอร์ (Computerization) ซึ่งแปลงข้อมูลของสื่อ

ไปเป็นข้อมูลคอมพิวเตอร์ โดย Manovich นำ�เสนอให้เห็นว่า 

แม้ลักษณะของการทำ�ให้สื่อเป็นระบบคอมพิวเตอร์ ที่ได้สร้าง

แบบแผนการจัดระเบียบข้อมูลลักษณะใหม่ขึ้น  แต่ก็เอื้อ

อำ�นวยต่อการใช้งานของผู้ใช้สื่อ ตัวอย่างเช่นรูปภาพ ในระดับ

ของการนำ�เสนอในสื่อใหม่ รูปภาพในสื่อใหม่ยังคงนำ�เสนอใน

ลักษณะที่ผู้ใช้งานเคยใช้ เป็นเนื้อหาที่มีความหมาย  แต่ในอีก
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ระดับหนึ่งนั้นก็เกี่ยวข้องกับส่วนการประมวลผลของระบบ

คอมพิวเตอร์ กล่าวคือเป็นข้อมูลที่สามารถอ่านได้ด้วยเครื่อง

คอมพิวเตอร์ ในรูปแบบของไฟล์ข้อมูลประเภทหนึ่ง 

        ทั้งนี้เมื่อพิจารณาถึงสื่อดีวีดีภายใต้กรอบหลักการ 

ทำ�งานของสื่อใหม่ ในสองประการแรกคือการนำ�เสนอข้อมูล

ในรูปแบบปริมาณ และลักษณะขององค์ประกอบหน่วยย่อยที่

เป็นอิสระต่อกันนั้น  คุณสมบัติทั้งสองส่งผลให้สื่อดีวีดีกลาย

เป็นสื่อที่มีส่วนกำ�หนดเนื้อในเชิงปริมาณ และกำ�หนดรูปแบบ

การเข้าถึงเนื้อหาที่บันทึกในสื่อดีวีดี ทั้งนี้การพิจารณาหลักการ

พื้นฐานของสื่อใหม่ทั้งสองข้อนี้  จะเห็นได้ว่าลักษณะทั้งสอง

เป็นไปโดยควบคู่กัน 

        ทั้งนี้ ด้วยการแปลงเป็นดิจิตอลทำ�ให้ข้อมูลขนาดใหญ่

ถูกแบ่งลงเป็นหน่วยย่อย ทำ�ให้เนื้อหาที่ถูกจัดเก็บในลักษณะ

ข้อมูลหน่วยย่อยบรรจุในสื่อดีวีดีได้มาก ประกอบกับโครงสร้าง

ขององค์ประกอบที่เป็นอิสระต่อกัน จึงทำ�ให้เนื้อหาของดีวีดีไม่

จำ�เป็นต้องถูกเข้าถึงในลักษณะเดิมที่มีความต่อเนื่อง หรือเป็น

ไปตามลำ�ดับเวลาอีกต่อไป

        ภายใต้หลักการของความสามารถในการเปลี่ยนแปลง 

ได้อย่างหลากหลายนั้น สื่อดีวีดียังมีลักษณะของการเป็นฐาน

ข้อมูล  โดยทำ�หน้าที่เป็นแหล่งข้อมูลภาพยนตร์แต่ละเรื่อง

สำ�หรับผู้ชม รวมทั้งด้วยโครงสร้างแบบไฮเปอร์มีเดียในสื่อใหม่ 

ยังส่งผลให้สื่อดีวีดีสามารถเชื่อมต่อกับสื่อใหม่อื่นๆได้ เช่น การ

เชื่อมต่อกับคอมพิวเตอร์เพื่อนำ�ไปสู่ฐานข้อมูลที่เพิ่มขึ้น อีกทั้ง

รูปแบบของสื่อดีวีดียังเป็นสื่อผสม  ที่เปิดโอกาสให้เกิดการ

ผสานสัญญะ และประเภทของข้อมูลที่หลากหลายภายใต้สื่อ

ชนิดเดียว ซึ่งทำ�ให้ตัวบทของสื่อดีวีดีมีลักษณะที่หลากหลาย 

        นอกจากนี้  คุณสมบัติสำ�คัญที่ เกี่ยวกับการสร้าง 

ปฏิสัมพันธ์โต้ตอบได้ เป็นองค์ประกอบที่เห็นได้ชัดเจนอย่างยิ่ง 

โดยสื่อดีวีดีมีการกำ�หนดโครงสร้างในการสร้างปฏิสัมพันธ์ของ

ผู้ชมกับสื่อและเนื้อหาผ่านทางเมนู ซึ่งเป็นตัวเลือกหลักที่เชื่อม

โยงผู้ชมเข้าสู่เนื้อหาส่วนต่างๆ และสร้างปฏิกริยาโต้ตอบใน

ระดับที่ทำ�ให้เกิดการสื่อสารสองทาง รวมทั้งสร้างความเชื่อม

โยงระหว่างผู้ชมดีวีดี และสื่อดีวีดี (Interface)

        ในแง่ของสื่อดีวีดีที่มีส่วนต่อการกำ�หนดเนื้อหาที่บรรจุ

อยู่ภายใน ภายใต้ประเด็นของสื่อใหม่นี้ จะเห็นได้ว่ามีลักษณะ 

และดำ�เนินไปตามหลักการพื้นฐานของสื่อสมัยใหม่อย่าง

เฉพาะเจาะจง  ทั้งนี้เนื่องมาจากเงื่อนไขทางด้านเทคโนโลยี

เป็นตัวกำ�หนด 

        จากคุณลักษณะเฉพาะของสื่อดีวีดี จะเห็นได้ว่าสื่อดีวีดี

มีส่วนต่อการกำ�หนดรูปแบบเนื้อหา โดยเนื้อหาถูกกำ�หนดจาก

การที่ดีวีดีเป็นสื่อบันทึก  ส่งผลต่อลักษณะการชมเนื้อหาใน

บริบทที่เป็นส่วนตัว  ซึ่งทำ�ให้เนื้อหาของสื่อดีวีดีต้องมีความ

หลากหลายในการตอบสนองต่อบริบทการชมเนื้อหาภาพยนตร์

ที่เปลี่ยนแปลงไป  นอกจากนี้  การที่สื่อดีวีดีมีฐานะป็นสื่อ

ดิจิตอล ส่งผลต่อการเข้าถึงเนื้อหาของดีวีดี

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร์

	

        ดังที่ได้กล่าวนำ�ข้างต้นถึงเนื้อหา เรียกว่า “เนื้อหาส่วน

ควบและเนื้อหาส่วนขยาย” ที่ปรากฏในสื่อดีวีดีภาพยนตร์ ซึ่งผู้

เขียนอธิบายว่ า เป็นเนื้ อหาที่แตกต่างระหว่างสื่ อดีวีดี

ภาพยนตร์ เมื่อเปรียบเทียบกับสื่อบันทึกเนื้อหาภาพยนตร์อื่นๆ

นั้น  ประเด็นทางด้านเนื้อหาเป็นอีกส่วนหนึ่งที่ต้องพิจารณา

รองจากการพิจารณาสื่อ

        ทั้งนี้เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร์

นั้น สามารถถูกพิจารณาได้ว่าเป็นตัวบท (Text) ที่ปรากฏในสื่อ 

โดยในการศึกษาตัวบทนั้น  มีกรอบแนวคิดซึ่งครอบคลุม

ลักษณะที่หลากหลายของตัวบทลักษณะต่างๆ  ซึ่งแนวคิด   

ดังกล่าวเป็นของ Gerard Genette นักภาษาศาสตร์ฝรั่งเศส 

        Genette (1997a :1) ได้ให้คำ�อธิบายถึงลักษณะความ

สัมพันธ์ที่เชื่อมโยงซึ่งกันและกันระหว่างตัวบท หรือ “Trans-

textuality”  ว่า  “เป็นสิ่งที่ครอบคลุมถึงทุกสิ่งซึ่งทำ�ให้ตัวบท 

หนึ่งสัมพันธ์กับตัวบทอื่นๆไม่ว่าจะโดยชัดเจนหรือไม่ก็ตาม” 

        ข้อสงสัยอาจเกิดขึ้นในที่นี้ได้ว่าแนวคิดเรื่อง Transtex-

tuality นั้นมีพื้นฐานจากแนวคิดทางภาษาศาสตร์ ในโอกาสนี้ผู้

เขียนพิจารณาเห็นว่าแนวคิดดังกล่าวยังสามารถนำ�มาใช้

เปรียบเทียบกับการศึกษาเนื้อหาของสื่อดีวีดีภาพยนตร์ได้ ทั้งนี้

เนื่องมาจากการศึกษาของ Genette เกี่ยวกับ Transtextuality 

นั้น มีที่มาจากการศึกษาความสัมพันธ์ของตัวบทภาษาเขียนใน

งานประพันธ์และวรรณกรรม  ซึ่งอยู่ในรูปแบบสื่อหนังสือ    

ดังนั้นจึงสามารถใช้เป็นกรอบพิจารณาเนื้อหาตัวบทของสื่อ

ดีวีดีภาพยนตร์ได้  โดยพิจารณาตัวบทที่ประกอบด้วยภาพ 

เสียง และตัวอักษร 

        ภายใต้กรอบแนวคิดเรื่อง  Transtextuality  นั้น        
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Genette ได้แบ่งประเภทความสัมพันธ์ของตัวบทดังกล่าวไว้ใน 

5 ลักษณะ

        ตัวบทในลักษณะแรกเรียกว่า  ลักษณะการเชื่อมโยง 

ของตัวบท (Intertextuality) ซึ่งในความหมายของ Genette 

นั้น การเชื่อมโยงตัวบท คือลักษณะความสัมพันธ์ของตัวบท 2 

ตัวบทหรือมากกว่าที่ปรากฏอยู่ร่วมกัน หรือการที่ตัวบทหนึ่ง

ปรากฏอยู่ในตัวบทอื่นๆ ซึ่งเกิดข้ึนได้ในลักษณะต่างๆไม่ว่าจะ

ปรากฏชัดเจนมากหรือน้อยก็ตาม ทั้งนี้ลักษณะความสัมพันธ์

ดังกล่าวที่ Genette ได้ศึกษาจากตัวบทในสื่อหนังสือและ

วรรณกรรมที่เห็นได้อย่างชัดเจน ได้แก่ลักษณะการอ้างอิงคำ�พูด 

(Quoting) การยืมหรือสำ�เนาตัวบทอื่นๆ (Plagiarism) จนถึง

ลักษณะที่ไม่เห็นชัดเจน เช่น การพาดพิงถึงตัวบทอื่น หรือการ

อ้างถึงตัวบทอื่นๆโดยนัย (Allusion) ซึ่งจากกรอบแนวคิดนี้ 

การเชื่อมโยงของตัวบทในสื่อดีวีดีภาพยนตร์ จึงได้แก่ การนำ�

เสนอตัวบทส่วนใดส่วนหนึ่งของภาพยนตร์ในเนื้อหาส่วนควบ 

และเนื้อหาส่วนขยาย การกล่าวถึง หรืออ้างอิงถึงเนื้อหาส่วน

ใดส่วนหนึ่งของภาพยนตร์ 

        ตัวบทลักษณะที่สอง ได้แก่ ลักษณะการเป็นปรสิตของ

ตัวบท(Paratextuality) ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ของตัวบทที่เรียก

ว่า”ปรสิตสาร” ซึ่งอยู่แวดล้อมตัวบทและช่วยประกอบให้ตัว

บทนั้นๆเป็นตัวบทที่สมบูรณ์ ทั้งนี้ไม่ว่าจะเกิดขึ้นโดยผู้เขียน

โดยตรง(Authorial  paratext)  หรือเกิดขึ้นจากบุคคลอื่นก็ตาม

(Allographic paratext)  ซึ่งการศึกษาจากตัวบทในสื่อหนังสือ 

และวรรณกรรมนั้น Genette(1997b) อธิบายถึงปรสิตตัวบท

ว่าเป็นผลรวมจากการประกอบขึ้นจากทั้งองค์ประกอบต่างๆที่

อยู่ภายในตัวสื่อ (Peritext) และองค์ประกอบซึ่งอยู่ภายนอก

ตัวสื่อ (Epitext) ทั้งนี้ปรสิตตัวบทที่อยู่ภายใน ได้แก่ รูปเล่ม 

(Format) หมายถึง ขนาด และการเข้าเล่มหนังสือ รวมทั้งวัสดุ

ที่นำ�มาผลิต รายละเอียดหน้าปก ปกนอก และปกหลังซึ่งให้

ข้อมูลแก่ผู้อ่าน  รวมทั้งส่วนประกอบอื่นๆที่เกี่ยวข้องกับการ

พิมพ์เป็นหนังสือ เช่น ขนาด และการวางพิมพ์ นอกจากนี้

ปรสิตตัวบทภายใน ยังครอบคลุมถึง ชื่อผู้ประพันธ์, ชื่อเรื่อง

หรือชื่อบทประพันธ์ บทนำ�หรือคำ�นำ�หนังสือ ชื่อเรื่องย่อยและ

สารบัญ, ภาพประกอบ, หมายเหตุของหนังสือ (Note)

        ส่วนปรสิตตัวบทภายนอก  จาการศึกษาตัวบทในสื่อ 

หนังสือ ได้แก่ ตัวบทที่อยู่ไกลจากตัวบท แต่มีความสำ�คัญใน

การกระตุ้นให้ผู้อ่านเข้าถึงตัวบท หรือทำ�ให้ผู้อ่านสนใจในตัวบท 

อันได้แก่  องค์ประกอบเชิงปรสิตที่อยู่นอกเล่มหนังสือ        

ซึ่งครอบคลุมถึงสื่อประชาสัมพันธ์  และส่งเสริมหนังสือจาก    

ผู้ผลิตโดยตรง  บทวิจารณ์ผลงานตนเองของผู้ประพันธ์   

รวมทั้ง  ผลตอบรับจากสาธารณะที่มีต่อผลงาน  ตลอดจน

ปรสิตที่ผ่านสื่อต่างๆ ทั้งรูปแบบการสัมภาษณ์ การสนทนา 

หรือแม้แต่การอภิปราย 

        สำ�หรับเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในดีวีดีภาพยนตร์

นั้น ปรสิตตัวบทภายใน มีลักษณะคล้ายคลึงกับปรสิตภายใน

จากการศึกษาของ Genette ทั้งนี้ดีวีดีประกอบด้วยบรรจุภัณฑ์

ซึ่งให้รายละเอียดของภาพยนตร์แก่ผู้ชม  เช่น  เนื้อเรื่องย่อ 

รายการเนื้อหาที่อยู่ภายใน รวมทั้งข้อมูลประกอบอื่นๆ ทั้งตัว

เลือกเสียงบรรยาย และคำ�บรรยายใต้ภาพ ตลอดจนชื่อเรื่อง

ภาพยนตร์ ชื่อผู้ผลิต ผู้กำ�กับ และรายชื่อนักแสดงนำ� เป็นต้น 

ในขณะที่ปรสิตตัวบทภายนอก  ได้แก่  เนื้อหาบทสัมภาษณ์

บุคคลที่มีเกี่ยวข้องกับภาพยนตร์  ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพื่อการ  

ส่งเสริมภาพยนตร์ เป็นต้น

        Genette ยังกล่าวถึงลักษณะของตัวบทย่อยๆอีกสอง

ประเภท ซึ่งได้จัดอยู่ในลักษณะของปรสิตของตัวบท ได้แก่ 

ก่อนตัวบท (Pre-text หรือ Foretext) ซึ่งเป็นวิธีการในการที่  

ผู้ประพันธ์แต่งผลงาน หรือสิ่งที่ผู้ประพันธ์ต้องการที่จะให้     

ผู้อ่านหรือผู้รับสารได้ทราบ รวมทั้งสำ�เนา โครงร่างของผลงาน 

การวางแผนงานเขียน ข้อสรุประหว่างการเขียน เนื้อหาที่ถูก

ตัดทิ้งจากผลงานที่เผยแพร่ และอีกประเภทเรียกว่า หลังตัวบท 

(After-text) อันได้แก่ เนื้อหาที่ได้รับการปรับปรุง (revision)

หรือได้รับการแก้ไข (Correction) ซึ่งในที่นี้ Genette หมายถึง

เนื้อหาก่อนที่จะมาเป็นผลงานอย่างเป็นทางการที่ได้รับการเผย

แพร่  ซึ่งหน้าที่ของปรสิตสารทั้งสองประเภทนี้ โดยหลักได้แก่

การแสดงให้เห็นถึงวิธีการว่าการจะเกิดขึ้นเป็นตัวบทที่เผย

แพร่ได้นั้นได้มาด้วยวิธีการใด

        เมื่อพิจารณาเนื้อหาในดีวีดีภาพยนตร์ เนื้อหาก่อนตัวบท 

จึงได้แก่ ข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ ซึ่งอธิบายได้ถึงวิธีการที่

ภาพยนตร์แต่ละเรื่องถูกผลิตขึ้น, เอกสารประกอบภาพยนตร์, 

เนื้อหาส่วนที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร์ที่ เผยแพร่สู่ผู้ชม       

ในขณะที่หลังตัวบท ได้แก่ บทส่งท้าย (Epilogue) อันเป็นการ

นำ�เสนอตัวบทซึ่งเป็นบทสรุปของภาพยนตร์ เป็นต้น

        ลักษณะของตัวบทแบบที่สาม ได้แก่ ลักษณะอัตตะของ

ตัวบท (Metatextuality) เป็นลักษณะความสัมพันธ์ของตัวบท
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ซึ่งเชื่อมโยงสัมพันธ์กันในลักษณะที่ตัวบทหนึ่งทำ�หน้าที่อธิบาย

อีกตัวบทหนึ่ง ทั้งนี้ การอธิบายสามารถเกิดขึ้นได้โดยไม่จำ�เป็น

ต้องมีการระบุ หรืออ้างอิงถึงตัวบทที่ถูกอธิบาย สำ�หรับเนื้อหา

ส่วนควบและส่วนขยายในดีวีดีภาพยนตร์ เนื้อหาอัตตะตัวบท 

ได้แก่ คำ�อธิบาย หรือคำ�วิจารณ์ (Commentary) จากผู้ที่มี

ส่วนเกี่ยวข้องกับภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ

        ตัวบทในลักษณะต่อมา คือ ลักษณะการเป็นทุติยบท 

(Hypertextuality)   หรือลักษณะตัวบทในลำ�ดับที่สอง ซึ่งเป็น

ความสัมพันธ์ของตัวบทที่ตัวบทหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นภายหลัง เรียก

ว่า ทุติยบท (Hypertext) ทำ�การขยายอีกตัวบทหนึ่งซึ่งเคยมีอยู่

เดิม เรียกว่า ปฐมบท(Hypotext) ในรูปแบบของการเลียนแบบ 

การผสมผสานลักษณะของตัวบทเดิม การล้อเลียนตัวบทเดิม 

        Genette  อธิบายว่าลักษณะของทุติยบทนั้นสามารถ 

พัฒนาผ่านกลวิธีต่างๆได้อย่างหลากหลาย  เช่น  กลวิธีการ

สร้างความต่อเนื่อง (Continuity) โดยการทำ�ปฐมบทที่ขาด

ความสมบูรณ์ของเนื้อหาให้สมบูรณ์ครบถ้วน หรือกลวิธีการ

แทนที่ตัวบท (Transposition) ในรูปแบบต่างๆ ทั้งการแทนที่

ด้วยภาษาหรือการแปล (Translation) หรือกลวิธีการเปลี่ยน

รูปแบบการเล่าเรื่อง (Transmodalization) ซึ่งทุติยบท

เปลี่ยนแปลงโดยวิธีการต่างๆที่หลากหลาย เช่น การเปลี่ยน

เวลา บรรยากาศของเรื่อง หรือการเล่าเรื่อง เป็นต้น

        ในดีวีดีภาพยนตร์  ลักษณะการสร้างทุติยบท  จึง 

สามารถทำ�ได้อย่างหลากหลาย โดยอาจเปรียบเทียบได้กับ การ

ขยายความเนื้อหาจากส่วนหนึ่งส่วนใดของภาพยนตร์  การ

สร้างเนื้อหาภาพยนตร์ในแบบที่แตกต่างออกไป

        ตัวบทลักษณะสุดท้ายตามกรอบแนวคิดของ Genette 

เรียกว่าพันธุบท (Archtextuality)ซึ่งหมายถึง ลักษณะความ

สัมพันธ์ที่รวมเอาความเชื่อมโยงของตัวบทแต่ละตัวบทเข้ากับ

สิ่งที่ตัวบทนั้นๆนำ�เสนอ  เช่น  สกุล(Genre)ของตัวบท          

(Genette,1992)  ดังนั้นพันธุบทจึงเป็นแบบฉบับในระดับ 

โครงสร้างที่เปลี่ยนแปลงได้ยากซึ่งวางกรอบระบบทั้งหมดของ

ตัวบท และเป็นชุดของประเภทตัวบท ที่ทำ�ให้เกิดตัวบทต่างๆ 

พันธุบทจึงเป็นลักษณะความสัมพันธ์ที่เป็นนามธรรมมากที่สุด

ในตัวบทประเภทต่างๆตามทัศนะของ Genette จากแนวคิดดัง

กล่าวลักษณะพันธุบท  ในเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายใน

ดีวีดีภาพยนตร์จึงได้แก่ตัวบทต่างๆที่ประกอบขึ้นเพื่อช่วยใน

การบ่งชี้ถึงประเภทของภาพยนตร์  

        ประเด็นสำ�คัญในการพิจารณาตัวบททั้ง  5  ลักษณะ  

ดังกล่าวข้างต้น Genette อธิบายว่าตัวบททั้งหมดไม่สามารถ

แยกจากกันได้ โดยตัวบทแต่ละลักษณะมีความคาบเกี่ยวกันอยู่ 

หรือกล่าวได้ว่าลักษณะความสัมพันธ์ของตัวบทหนึ่งๆสามารถ

มีได้หลายลักษณะ  นอกจากนี้  รูปแบบที่แตกต่างกันของ 

Transtextuality เป็นเหมือนแง่มุมที่แตกต่างกันของตัวบท 

        จากลักษณะของตัวบทซึ่งมีความหลากหลายดังกล่าว 

การออกแบบเนื้อหาและส่วนขยายของดีวีดีภาพยนตร์ จึงควร

ประกอบขึ้นจากตัวบทในลักษณะที่มีตัวบทลักษณะต่างๆอย่าง

หลากหลายเช่นกัน และในการศึกษาการออกแบบเนื้อหาส่วน

ควบและส่วนขยายของสื่อดีวีดีภาพยนตร์ที่จะอธิบายต่อไปนั้น 

จึงอยู่ภายใต้แนวคิดดังกล่าวเป็นพื้นฐาน โดยต้องพิจารณาตัว

บททั้ง 5 ประเภทในลักษณะที่คาบเกี่ยวกันไม่สามารถแบ่งแยก

จากกันโดยสิ้นเชิงได้ รวมทั้งพิจารณาตัวบทเหล่านี้ในลักษณะ

ที่เป็นพลวัตรสามารถเปลี่ยนแปลงลักษณะได้ขึ้นกับแง่มุมใน

การวิเคราะห์ 

การออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดี

ภาพยนตร์ : เครื่องมือและกระบวนการ

        กระบวนการออกแบบเนื้อหาสำ�หรับพัฒนาเนื้อหา 

ลักษณะใหม่ๆเป็นสิ่งสำ�คัญในการพัฒนาด้านการสื่อสาร

มวลชน ซึ่งสิ่งสำ�คัญที่ต้องคำ�นึงถึงเป็นอย่างยิ่งในการพัฒนา

เนื้อหาเหล่านี้ คือกระบวนการในการสร้างสรรค์เนื้อหาใหม่ๆ 

ทั้งนี้เนื่องจากเนื้อหาที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ต้องมีความน่าสนใจ

และควรเป็นที่ต้องการของผู้บริโภคเนื้อหา  นอกจากนี้สิ่งที่

สำ�คัญอีกประการหนึ่งคือเนื้อหาที่ออกแบบขึ้นมาใหม่นั้น ย่อม

จะต้องมีความสอดคล้องและเหมาะสมกับสื่อที่นำ�พาเนื้อหา

เหล่านั้นไปยังผู้ชม

        การออกแบบหรือพัฒนาเนื้อหาตัวบทยังควรเป็น 

กระบวนการที่เกิดขึ้นจากการคิดสร้างสรรค์ และขณะเดียวกัน

ต้องผ่านกระบวนการที่มีระบบเพื่อเป็นที่ยอมรับได้  ซึ่งแม้ว่า

ระบบและความสร้างสรรค์นั้นแม้จะดูเหมือนเป็นด้านตรงกัน

ข้ามกัน  แต่ก็มีวิธีการในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ให้เกิด

ขึ้นได้อย่างเป็นระบบ 

        Robert R. Monaghan (1968) ได้นำ�เสนอแนวคิดการ

ออกแบบเนื้อหาที่มีความสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ซึ่งเป็นวิธี
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การที่ใช้อย่างแพร่หลายในทางการสื่อสาร โดยการออกแบบ

เนื้อหานั้นประกอบขึ้นจากองค์ประกอบพื้นฐานที่ผ่านการ

นิยามอย่างชัดเจน ทั้งนี้จากองค์ประกอบพื้นฐานอาศัยวิธีการ

แฟคทอเรียล เพื่อสร้างเนื้อหาใหม่จากลักษณะองค์ประกอบ

พื้นฐานเหล่านี้ 

        อย่างที่กล่าวถึงข้างต้น  องค์ประกอบพื้นฐานสำ�คัญ 

ประการหนึ่งในการศึกษาการออกแบบเนื้อหาส่วนควบและ

ส่วนขยายสำ�หรับสื่อดีวีดีภาพยนตร์นั้น คือจำ�เป็นจะต้องทราบ

ถึงความต้องการของผู้ชมดีวีดีภาพยนตร์ เพื่อทราบถึงลักษณะ

เนื้อหาที่ผู้ชมเหล่านี้มีความต้องการ  เพื่อเป็นพื้นฐานสำ�หรับ

การพัฒนาเนื้อหาใหม่ๆให้สอดคล้องต้องกับความต้องการ   

ซึ่งการบรรลุวัตถุประสงค์ดังกล่าวได้นั้น จึงจำ�เป็นต้องมีเครื่อง

มือที่ช่วยให้ทราบถึงความต้องการของบุคคล 

        Repertory grid คือเครื่องมือสำ�คัญอันเป็นคำ�ตอบที่จะ

ช่วยให้การศึกษาความต้องการของบุคคลเป็นไปได้ โดยพัฒนา

จากแนวคิดการสร้างโครงความคิดของบุคคล ซึ่งถูกออกแบบ

โดย George R. Kelly ทั้งนี้ในการวิจัยทางด้านการสื่อสาร    

มีการใช้เครื่องมือดังกล่าวมาประยุกต์ใช้เพื่อศึกษาถึงความ

ต้องการของผู้ชมรายการโทรทัศน์ที่มีต่อเนื้อหารายการ  โดย 

Robert R. Monaghan

        Kelly  (อ้างใน Monaghan,1972) ออกแบบเครื่องมือ

ดังกล่าวภายใต้กรอบทฤษฎีว่า บุคคลจะมองโลกผ่านแบบแผน

ทางความคิด เรียกว่า โครงความคิด (Construct) ซึ่งบุคคล

นั้นๆสร้างขึ้นเพื่อปรับให้เข้ากันกับวัตถุ หรือเหตุการณ์ต่างๆ

โดยรอบ ซึ่ง Kelly สร้างเป็นหลักการพื้นฐาน ว่า บุคคลจะคิด

และกระทำ�ในทิศทางที่เขาคาดว่าจะเกิดขึ้นในรูปแบบต่างๆกัน 

เช่น  การมีมุมมองที่แตกต่างกันต่อเหตุการณ์ใดๆ  หรือการ

สร้างวิธีการจัดการต่างๆให้มีความสัมพันธ์ต่อการประยุกต์ใช้ 

หรือแม้แต่การจัดการสิ่งรอบตัวตามความเหมาะสม เป็นต้น

        เพื่อให้เห็นกระบวนการศึกษาความต้องการของบุคคล 

ให้เป็นที่เข้าใจ  ผู้เขียนจะขออธิบายกระบวนการศึกษาโครง

ความคิดด้วยเครื่องมือ Repertory grid เพื่อการออกแบบ

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายโดยสังเขป

        ขั้นตอนแรก  เป็นขั้นตอนของการศึกษาถึงลักษณะ 

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายของดีวีดีภาพยนตร์ ในขั้นนี้จึง

จำ�เป็นต้องมีแหล่งข้อมูลซึ่งได้แก่ตัวบทของเนื้อหาส่วนควบ

และส่วนขยายของดีวีดีภาพยนตร์  ซึ่งการที่จะได้ตัวบท       

ดังกล่าวมาศึกษานั้น  จำ�เป็นต้องมีผู้ตัดสินถึงคุณภาพของ

เนื้อหา  ในที่นี้ผู้ เชี่ยวชาญหรือผู้มีความรู้ เกี่ยวกับดีวีดี

ภาพยนตร์และเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายจึงมีความสำ�คัญ

อย่างยิ่งในการพิจารณาเนื้อหา  โดยกำ�หนดหลักในการ

พิจารณาที่ความหลากหลายของเนื้อหาเพื่อที่จะสามารถ

ครอบคลุมเนื้อหาที่มีอยู่  และสามารถนำ�ไปเป็นพื้นฐานการ

พัฒนาเนื้อหาใหม่ๆได้อย่างชัดเจน ประกอบกับการวางกรอบ

พิจารณาจากความหลากหลายของประเภทภาพยนตร์  ซึ่งมี

ย่อมมีส่วนกำ�หนดตัวบทที่นำ�เสนอ  ดังนั้นตัวบทเนื้อหาส่วน

ควบและส่วนขยายในดีวีดีภาพยนตร์ที่ศึกษาจึงต้องครอบคลุม

ประเภทภาพยนตร์ที่มีในปัจจุบัน

        ขั้นตอนที่สอง จากหลักเกณฑ์พิจารณา ผู้เชี่ยวชาญ  

นำ�เสนอรายชื่อของดีวีดีภาพยนตร์ ซึ่งพิจารณาเห็นว่ามีเนื้อหา

ส่วนควบและส่วนขยายที่น่าสนใจ ในขั้นตอนนี้ทำ�ให้ได้ตัวบท

ซึ่งเป็นแหล่งข้อมูลสำ�คัญสำ�หรับการศึกษาด้วยเครื่องมือ 

Repertory grid

        ขั้นตอนที่สาม เป็นการคัดเลือกแหล่งข้อมูลบุคคลเพื่อ

ศึกษาโครงความคิด  ทั้งนี้บุคคลที่ทำ�การศึกษาด้วยเครื่องมือ 

ดังกล่าว  ต้องเป็นผู้ที่มีความเข้าใจและรู้จักเนื้อหาส่วนควบ

และส่วนขยายดีวีดีภาพยนตร์ อีกทั้งครอบคลุมกลุ่มบุคคลที่

เกี่ยวข้องอย่างหลากหลาย เช่น ผู้ชมดีวีดีภาพยนตร์ นักสะสม

ดีวีดีภาพยนตร์  ผู้ที่ชื่นชอบการชมดีวีดีภาพยนตร์  หรือนัก

วิจารณ์  เป็นต้น  ทั้งนี้จำ�นวนบุคคลที่ถูกศึกษาโครงความคิด 

แม้จะมีจำ�นวนไม่มาก  แต่เป็นผู้ที่ เชี่ยวชาญหรือตรงกับ     

เป้าหมาย ดังนั้นข้อมูลที่ได้รับจึงสามารถยอมรับได้ ซึ่งแนวคิด

ดังกล่าวสอดคล้องตามระเบียบวิธีคิว  (Q  Methodology)     

ซึ่งยอมรับข้อมูลจำ�นวนมากจากผู้ให้ข้อมูลจำ�นวนน้อย 

        ขั้นตอนที่สี่ ขั้นตอนการออกแบบ และศึกษาโครงความ

คิด โดยแหล่งข้อมูลซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญบุคคลต้องทำ�การเปรียบ

เทียบตัวบทเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายซึ่งได้มาในขั้นตอน

แรก โดยคัดเลือกเนื้อหาที่มีความน่าสนใจ โดยจำ�นวนของชิ้น

งานนั้นขึ้นกับความเหมาะสมของการศึกษา ในกรณีนี้กำ�หนด

ชิ้นงาน 7 ชิ้น จากนั้นให้บุคคลระบุโครงความคิดโดยการ

เปรียบเทียบเนื้อหาที่คล้ายคลึงกัน  2 ใน 3 แบบจากชิ้นงานที่

คัดเลือก(กำ�หนดเป็นเค้าโครงความเหมือน)  และอธิบายถึง

ความแตกต่างของงานที่ 3 ที่สุ่มได้(กำ�หนดเป็นเค้าโครงความ

แตกต่าง) จากนั้นให้บันทึกลงบนตาราง โดยระบุเป็นโครง
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ความคิดที่ 1 

        ขั้นตอนที่ห้า บุคคลทำ�การเรียงลำ�ดับข้อมูลจากชิ้นงาน

ที่คัดเลือกตามความเห็นที่เห็นว่ามีความสอดคล้องกับเค้าโครง

ความเหมือนและความแตกต่าง หลังจากนั้นทำ�การคัดเลือก

ชิ้นงานจนครบจำ�นวนโครงความคิดที่ต้องการ  โดยในโครง

ความคิดสุดท้าย  กำ�หนดโครงความคิดให้สอดคล้องกับการ

ศึกษาความต้องการเนื้อหาในดีวีดี กำ�หนดให้ผู้ตอบเรียงลำ�ดับ

เนื้อหาที่ “ควรมีเพิ่มเติมในดีวีดีภาพยนตร์”เรื่องดังกล่าว ไปสู่ 

“ไม่จำ�เป็นต้องมีในดีวีดีภาพยนตร์เรื่องดังกล่าว”  และบันทึก

ข้อมูล รวมถึงสัมภาษณ์เพื่อเก็บข้อมูลประกอบ

        ขั้นตอนที่หก ภายหลังทำ�การบันทึกโครงความคิดจาก

การสัมภาษณ์เปรียบเทียบหาความสอดคล้องของแต่ละคู่โครง

ความคิดเพื่อหาค่าสหสัมพันธ์ และแปลผลค่าสหสัมพันธ์ ทั้งนี้ 

ค่าสหสัมพันธ์ที่ใช้ในการอ้างอิงผลการวิเคราะห์  เป็นค่า    

สหสัมพันธ์สำ�หรับโครงความคิด  ทั้งนี้โครงความคิดที่มีค่า   

สหสัมพันธ์ในระดับที่ยอมรับได้ถึงระดับสูงมาก  จะนำ�มาเป็น

องค์ประกอบพื้นฐานในการทำ�การออกแบบเนื้อหาต่อไป 

กระบวนการออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อ

ดีวีดีภาพยนตร์อย่างสร้างสรรค์และเป็นระบบ 

        ภายหลังจากการศึกษาลักษณะของเนื้อหาส่วนควบ 

และส่วนขยายที่ผู้ชมต้องการ  เพื่อนำ�มาเป็นองค์ประกอบ   

พื้นฐานในการออกแบบเนื้อหาใหม่นั้น  องค์ประกอบพื้นฐาน

อีกประการหนึ่งก็คือลักษณะของตัวบท 5 ประเภทตามแนวคิด

ของ Genette ทั้งนี้เนื่องจากเป็นแนวคิดที่ครอบคลุมตัวบทโดย

ทั่วไป 

        เมื่อได้องค์ประกอบพื้นฐานแล้ว กระบวนการต่อไปคือ

การออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายเพิ่มเติม ด้วยการ

ผสานองค์ประกอบ โดยการทำ�  Block design ตามแนวทาง

ของ Robert Monaghan ซึ่งใช้พื้นฐานจากหลักการแฟคทอเรียล 

ทั้งนี้ องค์ประกอบพื้นฐานต้องได้รับการนิยามที่มีความชัดเจน

เพื่อที่นำ�มาพัฒนาได้จริง  และกำ�หนดสัญลักษณ์แทนแต่ละ

องค์ประกอบ ย่อยเพื่อสร้างส่วนผสมของลักษณะเนื้อหาใหม่ 

ด้วยตาราง Block design ซึ่งผลจากการผสานองค์ประกอบ

นั้น  จำ�นวนของเนื้อหาหรือผลงานสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นจะมี

จำ�นวนเท่ากับผลคูณของจำ�นวนองค์ประกอบย่อยแต่ละ     

องค์ประกอบหลัก

        ทั้งนี้เพื่อความเข้าใจที่ชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้เขียนขอนำ�เสนอ

ตัวอย่างของการพัฒนาเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายจากการ

ผสานองค์ประกอบด้วย Block design พอสังเขป 

        ผู้เขียนนำ�องค์ประกอบหลัก จำ�นวน 2 องค์ประกอบ 

ได้แก่ องค์ประกอบเกี่ยวกับลักษณะของตัวบท 5 ประเภทจาก

กรอบแนวคิดทฤษฎี และองค์ประกอบเกี่ยวกับลักษณะเนื้อหา

ส่วนควบและส่วนขยายที่ผู้ชมต้องการจากการศึกษาด้วย

เครื่องมือ Repertory Grid มาผสานองค์ประกอบกำ�หนด

นิยามและแทนค่าสัญลักษณ์ 

        องค์ประกอบหลักที่1  คือองค์ประกอบลักษณะของ  

ตัวบท หรือ “Transtextuality” ของ Genette ซึ่งผู้เขียน

กำ�หนดเป็นกรอบทฤษฎี โดยตัวบทใดๆก็ตามสามารถพิจารณา

ได้ในแง่มุมที่แตกต่างกัน ผู้เขียนกำ�หนดเป็นองค์ประกอบหลัก

ที่ 1 ซึ่งมีแง่มุมขององค์ประกอบ(facet) 5 ลักษณะซึ่งแทนค่า

สัญลักษณ์ตั้งแต่ A1 ถึง A5 ดังนี้

        A1 การเชื่อมโยงตัวบท (Intertextuality) : ลักษณะ

ความสัมพันธ์ของตัวบท 2 ตัวบทหรือมากกว่าที่ปรากฏอยู่ร่วม

กัน หรือการที่ตัวบทหนึ่งปรากฏอยู่ในตัวบทอื่นๆ ซึ่งเกิดขึ้นได้

ในลักษณะต่างๆไม่ว่าจะปรากฏชัดเจนมากหรือน้อยก็ตาม

        A2 ปรสิตของตัวบท (Paratextuality) : ความสัมพันธ์

ของตัวบทที่เรียกว่า”ปรสิตสาร” ซึ่งอยู่แวดล้อมตัวบท และ

ช่วยประกอบให้ตัวบทนั้นๆเป็นตัวบทที่สมบูรณ์ ทั้งนี้ไม่ว่าจะ

เกิดขึ้นโดยผู้ประพันธ์โดยตรง หรือเกิดขึ้นจากบุคคลอื่นก็ตาม

        A3 อัตตะของตัวบท (Metatextuality) : ลักษณะความ

สัมพันธ์ของตัวบทซึ่งเชื่อมโยงสัมพันธ์กันในลักษณะที่ตัวบท

หนึ่งทำ�หน้าที่อธิบายอีกตัวบทหนึ่ง

        A4 ทุติยบท (Hypertextuality) : ความสัมพันธ์ของ  

ตัวบท  โดยตัวบทหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นภายหลัง  เรียกว่า  ทุติยบท  

(Hypertext)ทำ�การขยายอีกตัวบทหนึ่งซึ่งเคยมีอยู่เดิม เรียกว่า 

ปฐมบท(Hypotext)

        A5 พันธุบท (Architextuality) : ความสัมพันธ์ที่รวม

เอาความเชื่อมโยงของตัวบทแต่ละตัวบทเข้ากับสิ่งที่ตัวบท

นั้นๆนำ�เสนอ

        องค์ประกอบหลักที่ 2 คือ ความต้องการเนื้อหาส่วน

ควบและส่วนขยายของผู้ชมดีวีดีภาพยนตร์ ซึ่งได้มาจากการ

สัมภาษณ์ศึกษาโครงความคิดประกอบเครื่องมือ Repertory grid 
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โดยนำ�โครงความคิดที่มีระดับความสัมพันธ์กับเนื้อหาที่ควรมี

เพิ่มเติมในดีวีดีสูงของผู้เชี่ยวชาญมาใช้ 

        สำ�หรับองค์ประกอบหลักดังกล่าว ประกอบด้วยแง่มุม

ขององค์ประกอบ(Facet)  ซึ่งได้แก่ลักษณะเนื้อหาส่วนควบ

และส่วนขยายที่เป็นที่ต้องการจำ�นวน 11ลักษณะ ซึ่งแทนค่า

ด้วยสัญลักษณ์ B1 ถึง B11 ดังนี้

      B1  เนื้อหาที่ช่วยขยายความเข้าใจให้กับเนื้อหา 

ภาพยนตร์ หมายถึง เนื้อหาส่วนควบ หรือส่วนขยายที่สามารถ

อธิบาย  หรือขยายความรายละเอียดส่วนหนึ่งส่วนใดจาก

เนื้อหาภาพยนตร์ให้เพิ่มขึ้น

        B2  เนื้อหาที่ได้รับการพัฒนาเป็นเรื่องราวที่น่าสนใจ 

หมายถึง  เนื้อหาส่วนควบหรือส่วนขยายที่มีการลำ�ดับโครง

เรื่องในการนำ�เสนอแก่ผู้ชม

        B3 เนื้อหาที่ส่งเสริมเนื้อหาภาพยนตร์ หมายถึง เนื้อหา

ส่วนควบหรือส่วนขยายที่สามารถส่งเสริมให้เนื้อหาภาพยนตร์

มีความสำ�คัญและน่าสนใจเพิ่มขึ้น

        B4  เนื้อหาที่ช่วยแสดงให้เห็นถึงกระบวนการผลิต 

ภาพยนตร์ หมายถึง เนื้อหาส่วนควบ หรือส่วนขยายที่ช่วย

อธิบายถึงการผลิตภาพยนตร์ในประเด็นต่างๆ

        B5  เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับขั้นตอนหลังการถ่ายทำ�น้อย 

หมายถึง  เนื้ อหาส่วนควบและส่วนขยายที่ อธิบายถึง

กระบวนการก่อนการถ่ายทำ�ภาพยนตร์  และการถ่ายทำ�

ภาพยนตร์ 

        B6  เนื้อหาที่แสดงให้เห็นลักษณะเชิงเทคนิคน้อย 

หมายถึง  เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายที่ไม่ได้มุ่งเน้นถึงการ

ให้รายละเอียดในด้านเทคนิคโดยเฉพาะ

        B7  เนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบที่มีความเป็น   

รูปธรรม หรือผู้ชมเห็นได้ชัดเจน หมายถึง เนื้อหาส่วนควบหรือ

ส่วนขยายที่ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ในเชิงประจักษ์ โดยนำ�เสนอให้

ผู้ชมเห็นได้ในลักษณะที่เป็นรูปธรรม เช่น การสร้างจินตนาการ

ให้เห็นเป็นภาพ (Visualization)

        B8  เนื้อหาที่ประเภทของภาพยนตร์มีส่วนกำ�หนด 

ลักษณะเนื้อหา  หรือมีความสอดคล้องกับประเภทภาพยนตร์ 

หมายถึง  เนื้อหาส่วนควบหรือส่วนขยายที่ได้รับการกำ�หนด

จากประเภทของภาพยนตร์ หรือมีความเชื่อมโยงกับประเภท

ของดีวีดีภาพยนตร์

        B9 เนื้อหาที่ไม่มุ่งเน้นในเชิงจินตนาการ ช่วยให้ข้อเท็จ

จริงมากขึ้น หมายถึง เนื้อหาส่วนควบหรือ ส่วนขยาย ที่ให้     

ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับการผลิต เนื้อหา หรือส่วนหนึ่งส่วนใดจาก

ภาพยนตร์ โดยมีรูปแบบในลักษณะการให้ข้อมูล

        B10 เนื้อหาสำ�เร็จรูปทั้งที่ให้ข้อมูล หรือความบันเทิง 

แต่ไม่เน้นการแสดงการกระบวนผลิต  หมายถึง  เนื้อหาส่วน

ควบหรือส่วนขยายที่มีรูปแบบเป็นเนื้อหาสำ�เร็จรูปที่ผ่านการ

ตีความจากผู้ผลิต และไม่ได้แสดงให้เห็นถึงกระบวนการผลิต

        B11  เนื้อหาที่ไม่มุ่งเน้นเชิงข้อเท็จจริง  แต่เพิ่มเชิง

จินตนาการขึ้น หมายถึง เนื้อหาส่วนควบหรือ ส่วนขยาย ที่มี

เนื้อหาจากความคิดสร้างสรรค์ หรือจินตนาการ โดยไม่มุ่งเน้น

การให้ข้อมูลข้อเท็จจริง

        จากองค์ประกอบดังกล่าว จำ�นวนองค์ประกอบทั้งหมด

สามารถผสานองค์ประกอบได้ทั้งสิ้น  55  ชิ้นงาน  (5x11)     

ซึ่งเป็นจำ�นวนของเนื้อหาที่สามารถพัฒนาได้เพิ่มเติม   นำ�มา 

สร้างตาราง Block design

ที่มา : Journal of Communication Volume 33 Number 3 Summer 1983,p.119
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        ลำ�ดับต่อไป เป็นตัวอย่างเพื่อการนำ�เสนอการออกแบบ

เนื้อหา  ซึ่งผู้ เขียนต้องเน้นย้ำ�อย่างชัดเจนในที่นี้ว่าเป็น

ออกแบบภายใต้กรอบของสื่อดีวีดี มากกว่าสื่อภาพยนตร์ โดย

พัฒนาเนื้อหาให้เป็นไปตามลักษณะเฉพาะของสื่อดีวีดี ทั้งใน

แง่ของการเป็นสื่อบันทึกและสื่อมัยใหม่ตามแนวคิดสื่อคือสาร

องค์ประกอบที่ 1 : ลักษณะของตัวบท (Transtextuality)

  A1 A2 A3 A4 A5

องค์ประกอบที่ 2 

ลักษณะเนื้อหาที่ผู้

ชมต้องการเพิ่มเติม

B1 1(A1,B1) 2(A2,B1) 3(A3,B1) 4(A4,B1) 5(A5,B1)

B2 6(A1,B2) 7(A2,B2) 8(A3,B2) 9(A4,B2) 10(A5,B2)

B3 11(A1,B3) 12(A2,B3) 13(A3,B3) 14(A4,B3) 15(A5,B3)

B4 16(A1,B4) 17(A2,B4) 18(A3,B4) 19(A4,B4) 20(A5,B4)

B5 21(A1,B5) 22(A2,B5) 23(A3,B5) 24(A4,B5) 25(A5,B5)

B6 26(A1,B6) 27(A2,B6) 28(A3,B6) 29(A4,B6) 30(A5,B6)

B7 31(A1,B7) 32(A2,B7) 33(A3,B7) 34(A4,B7) 35(A5,B7)

B8 36(A1,B8) 37(A2,B8) 38(A3,B8) 39(A4,B8) 40(A5,B8)

B9 41(A1,B9) 42(A2,B9) 43(A3,B9) 44(A4,B9) 45(A5,B9)

B10 46(A1,B10) 47(A2,B10) 48(A3,B10) 49(A4,B10) 50(A5,B10)

B11 51(A1,B11) 52(A2,B11) 53(A3,B11) 54(A4,B11) 55(A5,B11)

A1,B1 ภาพยนตร์ชีวิต/สงคราม เรื่องราวของการต่อสู้ของสองฝ่ายมหาอำ�นาจในช่วง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ที่จบลงด้วยความสูญเสียของมนุษยชาติ และจุดเริ่มต้นของ

การทำ�ลายล้างด้วยนิวเคลียร์

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยาย : รำ�ลึกถึงความสูญเสียกับฉากความสูญเสียผลจาก

สงครามโลกในภาพยนตร์ที่คุณไม่มีวันลืม พบกับฉากติดตาจาก Tora! Tora! Tora! 

(1970) Empire of the Sun(1987), Schindler’s list(1993), และอีกมากมาย

พร้อมตัวเลือกพิเศษสำ�หรับการตัดสลับฉากเหตุการณ์เดียวกันจากภาพยนตร์อื่นๆ

ในภาพยนตร์หลักเพื่อให้ผู้ชมออกแบบฉากต่อสู้ในสงครามได้เอง

ตัวอย่างที่ 1 ผลงานสร้างสรรค์ที่ 1
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        ตัวอย่างนี้  เป็นการผสานองค์ประกอบระหว่างการ 

เชื่อมโยงตัวบท หรือ Intertextuality(A1) และความต้องการ

เนื้อหาที่ช่วยขยายความเข้าใจให้กับเนื้อหาภาพยนตร์  (B1)  

ในการออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายนั้น ได้ใช้การ

อ้างถึงภาพยนตร์ที่มีชื่อเสียงซึ่งมีเนื้อหาสอดคล้องกับเนื้อหา

เหตุการณ์ในช่วงสงครามโลกครั้งที่สองที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

เพื่อที่จะขยายความเข้าใจต่อเนื้อเรื่องเพิ่มขึ้น ทั้งนี้เนื่องจากจะ

ช่วยให้ผู้ชมเห็นถึงมุมุมองที่กว้างขึ้นของฝ่ายต่างๆในระหว่าง

สงคราม  และเห็นถึงผลของความสูญเสียที่เกิดขึ้น  ซึ่งเป็น

ประเด็นสำ�คัญที่ต้องการแสดงให้เห็นในภาพยนตร์ 

        เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายที่ออกแบบขึ้นดังกล่าว 

จึงสามารถทำ�หน้าที่เป็นได้ทั้งเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยาย

ของภาพยนตร์ ทั้งนี้สำ�หรับผู้ชมที่อาจจะเคยชมภาพยนตร์ส่วน

เพิ่ม เช่น Tora! Tora! Tora! (1970) Empire of the 

Sun(1987), Schindler’s list(1993), และภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ 

แล้ว และให้ความสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร์ เนื้อหาเหล่านี้ก็จะ

มีสถานะเป็นปรสิต หรือกาฝากที่ประกอบอยู่เคียงข้างตัวบท

ภาพยนตร์  

        ในขณะที่ผู้ชมที่ไม่มีความคุ้นเคยกับเนื้อหาภาพยนตร์ 

ส่วนเพิ่ม  หรือมีความรู้ เกี่ยวกับเหตุการณ์ที่ปรากฏใน

ภาพยนตร์น้อย เนื้อหาส่วนดังกล่าวสามารถเป็นเนื้อหาส่วน

ขยาย ที่ช่วยสื่อความหมายเพิ่มเติมให้กับเนื้อหาภาพยนตร์ได้ 

ในฐานะที่เป็นตัวบทร่วมของภาพยนตร์ 

        นอกจากนี้ ผู้เขียนได้ออกแบบทางเลือกในการชมเพิ่ม

ขึ้น  โดยการสร้างตัวเลือกให้ผู้ชมสามารถตัดสลับฉาก

เหตุการณ์เดียวกันจากภาพยนตร์อื่นๆที่เป็นเนื้อหาส่วนควบ

และส่วนขยาย ในภาพยนตร์หลักได้ ซึ่งออกแบบมาจากหลัก

การพื้นฐานของสื่อดีวีดี ที่มีลักษณะโครงสร้างย่อยที่แยกเป็น

อิสระต่อกัน สามารถเลือกส่วนใดส่วนหนึ่งมาได้ โดยที่ไม่เสีย

โครงสร้างโดยรวมองค์ประกอบ ดังนั้นการเลือกตอนใดตอน

หนึ่งของภาพยนตร์เรื่องหนึ่งๆ มาแทรกในภาพยนตร์อีกเรื่อง

หนึ่งจึงสามารถทำ�ได้ รวมทั้งยังช่วยให้ผู้ชมเกิดอรรถรสในการ

ชมเพิ่มขึ้น เช่น ฉากการต่อสู้ทางอากาศ ผู้ชมสามารถตัดสลับ

ฉากการยิงโจมตีของอากาศยาน แทรกเข้าไปในฉากการยิง

ต่อสู้  เพื่อสามารถสร้างฉากการต่อสู้ตามที่ผู้ชมอยากชมได้ 

เป็นต้น  ซึ่งเนื้อหาดังกล่าวสามารถกำ�หนดขึ้นได้อย่างหลาก

หลาย และเป็นไปตามการกำ�หนดของผู้ชมเอง ซึ่งสอดคล้อง

กับลักษณะเนื้อหาที่เหมาะสมกับคุฯลักษณะเฉพาะของสื่อดีวีดี

A4,B2 ภาพยนตร์ชีวิต  เรื่องราวของหญิงสาวเจ้าของร้านขายขนมเล็กๆ ที่แต่ละวันหลาก

หลายชีวิตได้ผ่านเข้ามาในร้านของเธอ พร้อมทั้งความสุข และความทุกข์ โดยมีขนม

ของเธอเป็นสื่อกลางของชีวิตเหล่านั้น

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยาย : 5 สูตรการทำ�ขนมพิเศษ ที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

สาธิตการทำ�ทุกขั้นตอนโดยนักแสดงนำ� ที่ผู้ชมสามารถลองทำ�ได้ด้วยตนเอง พร้อม

ฟังก์ชั่นการเชื่อมต่อผ่าน internet เพื่อดาวน์โหลดสูตรการทำ�ขนมและพิมพ์ได้

ตัวอย่างที่ 2  ผลงานสร้างสรรค์ที่ 9

        ตัวอย่างนี้เกิดขึ้นจากการผสานองค์ประกอบระหว่างตั

วบทแบบทุติยบท หรือ Hypertextuality (A4)  และความต้อง

การเนื้อหาที่ได้รับการพัฒนาเป็นเรื่องราวที่น่าสนใจ (B2) ทั้งนี้

ผู้เขียนได้ยกตัวอย่างเนื้อหาภาพยนตร์ชีวิตซึ่งมีอย่างแพร่

หลายและเป็นที่นิยม และออกแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วน

ขยายโดยสร้างเป็นเรื่องราวลักษณะของรายการสาธิต        

ซึ่งดำ�เนินรายการโดยนักแสดงนำ�ในภาพยนตร์  ซึ่งเป็น

ลักษณะดังกล่าวมีการโครงเรื่องเป็นลำ�ดับขั้นซึ่งเป็นเนื้อหาที่ 

ผู้ชมต้องการ 

        สำ�หรับตัวบทในลักษณะทุติยบทนั้น  ผู้เขียนเลือกใช้ 

กลวิธีในการพัฒนาทุติยบทตามแนวคิดของ Genette ที่เรียกว่า 

การแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ  (Quantitative  transformation) 

โดยวิธีการต่อเติมตัวบท  (Extension) ซึ่งเป็นการขยายตัวบท

เดิมหรือปฐมบท  ด้วยการเพิ่มเนื้อหาจำ�นวนมากมาใช้  โดย

สร้างจุดเชื่อมโยงจากขนมที่ปรากฏในภาพยนตร์  ซึ่งเป็นปฐมบท 

สามารถนำ�มาพัฒนาเป็นทุติยบทที่มีขนาดยาวขึ้นได้

        นอกจากนี้  ยังพิจารณาประกอบกับลักษณะของ 

เทคโนโลยีสื่อดีวีดีซึ่งมีการใช้งานร่วมกับสื่ออื่นๆได้ด้วย     
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โครงสร้างแบบไฮเปอร์มีเดีย  จึงเพิ่มเติมลักษณะของเนื้อหา

ส่วนควบและส่วนขยายที่สามารถเชื่ อมต่อผ่านระบบ

อินเตอร์เน็ต เพื่อให้ผู้ชมสามารถดาวน์โหลดสูตรการทำ�ขนมที่

ปรากฏในเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายได้ รวมทั้งสามารถใน

ลักษณะของสิ่งพิมพ์ 

        สำ�หรับภาพรวมของเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายใน

ตัวอย่างนี้  สามารถเป็นได้ทั้งเนื้อหาส่วนควบ และเนื้อหาส่วน

ขยาย โดยเงื่อนไขของสถานะระหว่างเนื้อหาทั้งสองอยู่ที่ความ

สนใจของผู้ชม  เนื่องจากการทำ�ขนมอาจเป็นที่สนใจของผู้ชม

กลุ่มหนึ่ง ซึ่งเนื้อหาดังกล่าวจะเป็นเหมือนส่วนที่ขยายเนื้อหา

ของภาพยนตร์ หรือมีลักษณะเป็นเนื้อหาส่วนขยาย อันเป็นตัว

บทร่วมของภาพยนตร์ 

        สำ�หรับผู้ที่ไม่ได้สนใจ  เนื้อหาดังกล่าวจะเป็นเพียง 

ข้อมูลประกอบที่เสริมเนื้อหาของภาพยนตร์ หรือทำ�หน้าที่เป็น

ปรสิตของตัวบทที่ควบกับภาพยนตร์

บทสรุป 

        จากแนวคิดเกี่ยวกับการกำ�หนดรูปแบบเนื้อหาส่วนควบ

และส่วนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร์ ลักษณะของสื่อดีวีดีมีส่วน

ต่อการกำ�หนดรูปแบบเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยาย  ทั้งนี้  

รูปแบบของเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายถูกกำ�หนดจาก

ลักษณะของสื่อดีวีดีในฐานะที่เป็นสื่อดิจิตอล หรือสื่อสมัยใหม่ 

ซึ่งส่งผลในลักษณะที่เกี่ยวข้องกับการเข้าถึง และการควบคุม

เนื้อหา ในขณะที่ลักษณะของสื่อดีวีดีในฐานะที่เป็นสื่อบันทึก

นั้น  ได้กำ�หนดลักษณะของการการชมในบริบทที่เป็นส่วนตัว 

ซึ่งทำ�ให้เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดีมีลักษณะที่

หลากหลายเพื่อตอบสนองต่อการชมภาพยนตร์ที่เปลี่ยนแปลง

ไป และการใช้งานของสื่อดีวีดี

        นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาด้วยมุมมองของการทำ�หน้าที

ของเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในดีวีดีภาพยนตร์นั้น  

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายหนึ่งๆ  ในสื่อดีวีดีภาพยนตร์

สามารถเป็นได้ทั้งส่วนที่ขยายเนื้อหา และส่วนที่ควบกับเนื้อหา 

โดยลักษณะเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายเหล่านี้  สามารถ

พิจารณาตัวบทโดยรวมได้ใน 2 ลักษณะ ตามลักษณะของการ

เป็นส่วนควบของดีวีดีภาพยนตร์ ซึ่งได้แก่ลักษณะตัวบทแบบ

ปรสิตของตัวบท (Paratextuality) และส่วนขยายของสื่อดีวีดี

ภาพยนตร์ได้แก่ลักษณะของตัวบทร่วม  (Co-Text)  ซึ่งเป็น 

เนื้อหาที่ประกอบไปกับดีวีดีภาพยนตร์ 

        โดยผลจากการศึกษาพบว่าการออกแบบเนื้อหาส่วน 

ควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร์  ควรประกอบด้วย

เนื้อหาที่มีความหลากหลาย  ซึ่งสามารถพิจารณาได้จากการ

ศึกษาเรื่องของตัวบทประเภทต่างๆ ซึ่งทำ�หน้าที่แตกต่างกัน 

ภายใต้ความต้องการเนื้อหาที่มีความแตกต่างกันตามกลุ่มผู้ชม 

ซึ่งจากการศึกษา ผู้ชมดีวีดีภาพยนตร์ต้องการเนื้อหาส่วนควบ

และส่วนขยายที่หลากหลาย  เช่น  เนื้อหาที่ช่วยขยายความ

เข้าใจให้กับเนื้อหาของภาพยนตร์, เนื้อหาที่ช่วยส่งเสริมเนื้อหา

ของภาพยนตร์  หรือเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายที่มีความ

สอดคล้องกับประเภทของภาพยนตร์ เป็นต้น

        ทั้งนี้เงื่อนไขสำ�คัญที่กำ�หนดบทบาทของตัวบทดังกล่าว

ก็คือความสนใจของผู้ชมที่มีต่อเนื้อหาส่วนควบและส่วนขยาย

นั้นๆ โดยผู้ชมที่ให้ความสนใจเนื้อหาดังกล่าว เนื้อหานั้นก็มี

ลักษณะส่งเสริมกับภาพยนตร์  หรือเชื่อมโยงกับภาพยนตร์   

ดังนั้นจึงเป็นเนื้อหาส่วนขยายสำ�หรับสื่อดีวีดี

        ในขณะเดียวกัน ผู้ชมที่ไม่สนใจต่อเนื้อหาดังกล่าว หรือ

คุ้นเคยกับลักษณะเนื้อหาเหล่านี้แล้ว  เนื้อหาเหล่านี้ก็จะมี

สถานะเป็นเนื้อหาส่วนควบซึ่งอยู่แวดล้อมตัวบทภาพยนตร์ ใน

ลักษณะปรสิตของตัวบท  ทั้งนี้เนื่องจากสำ�หรับสื่อดีวีดีรวมถึง

สื่อใหม่อื่นๆ ผู้ชมเป็นผู้กำ�หนดและควบคุมการชมเนื้อหา

        อย่างไรก็ตาม  เมื่อพิจารณาจากเนื้อหาส่วนควบและ 

ส่วนขยายที่มีในดีวีดีภาพยนตร์ปัจจุบัน ผู้เขียนมีข้อสังเกตว่า 

เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร์ในปัจจุบัน

ยังมีลักษณะที่อ้างอิงกับเนื้อหาของภาพยนตร์อยู่ค่อนข้างสูง 

โดยสื่อดีวีดีในปัจจุบันยังไม่มีลักษณะเฉพาะที่เด่นชัด เนื่องจาก

สื่อดีวีดีเมื่อยอมรับเอาเนื้อหาภาพยนตร์มาบันทึกลงไป  ทำ�ให้

ลักษณะเฉพาะของสื่อดีวีดีถูกบดบังจากเนื้อหาภาพยนตร์

        นอกจากนี้เนื้อหาส่วนควบและส่วนขยายก็ยังไม่ได้ถูก 

ออกแบบให้เหมาะสมกับศักยภาพของสื่อดีวีดีอย่างเต็มที่  ซึ่ง

ถือเป็นโอกาสที่ผู้ผลิตสามารถพัฒนาเนื้อหาใหม่ๆเพิ่มเติมเพื่อ

ให้เกิดความหลากหลายของเนื้อหา  รวมทั้งปริมาณเนื้อหาที่

มากขึ้นให้เหมาะสมกับศักยภาพในการบันทึกข้อมูลของดีวีดี 

ซึ่ งจะทำ�ให้ เนื้ อหาส่วนควบและส่วนขยายมีลักษณะที่

สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของสื่อดีวีดี 
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รายการอ้างอิง

ภาษาไทย

ประเสริฐ สุรัตนเมธากุล. พฤติกรรมและปัจจัยที่มีผลต่อการตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์วีซีดี และดีวีดีของผู้บริโภค
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กิตติธัช  ศรีฟ้า *

        หลายต่อหลายครั้งเมื่อเราได้เห็นภาพจากนักถ่ายภาพที่มีประสบการณ์ เรามักจะเกิดความรู้สึกว่า ทำ�ไมภาพที่ออกมาช่าง

ดูดี ทั้งๆที่บางคร้ังกล้องที่เค้าใช้นั้นก็ไม่ได้เป็นกล้องโปร หรือเลนส์โปรแต่อย่างใด หากมองให้ดี นอกจากความสวยงามของสิ่งที่

อยู่ในภาพแล้ว อีกสิ่งที่ถือว่าสำ�คัญอย่างมากที่ช่วยให้ภาพดูดีได้ก็คือ การจัดองค์ประกอบภาพ (Composition) การจัดองค์

ประกอบภาพที่ดีนั้นจะช่วยให้ภาพที่ได้ออกมาดูน่าสนใจมากขึ้น ถึงแม้จะไม่มีสิ่งใดเป็นข้อบ่งชี้ว่า ภาพนั้นภาพนี้จัดองค์ประกอบ

ภาพถูกหรือผิด แต่เราสามารถทำ�ให้ภาพดูน่าสนใจได้ เพียงแค่เรารู้วิธีในการจัดวางตำ�แหน่งในภาพที่ดี ก็ช่วยให้สามารถพัฒนา

ความคิดวิธีการจัดองค์ประกอบให้เป็นในแบบของเราได้แล้ว. สำ�หรับการถ่ายภาพให้ได้ภาพที่ตรงตามความต้องการ มีคุณค่า    

มีความงามทางด้านศิลปะ นอกจาก จะทำ�ความเข้าใจในเรื่องของการใช้กล้องถ่ายภาพ และเครื่องมือที่มีคุณภาพแล้ว การจัด

องค์ประกอบภาพ ก็เป็นสิ่งที่สำ�คัญ ที่จะทำ�ให้ภาพมีคุณค่าขึ้น

* อาจารย์ประจำ�ภาควิชาสื่อดิจิทัล  คณะนิเทศศาสตร์  มหาวิทยาลัยสยาม
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        การจัดองประกอบการถ่ายภาพโดยส่วนใหญ่จะถูกดัด 

แปลงมาจากการจัดองค์ประกอบศิลป์  โดยศิลปินต่างๆได้

รวบรวมขึ้นมาโดยมีตัวอย่างมากมาย หากผู้ถ่ายยังติดใจเรื่อง

รูปร่างหน้าตาของกล้องตัวเอง ก็ให้ลองนึกว่าเมื่อมองผ่านช่อง

มองภาพแล้วมันก็แค่สี่เหลี่ยมเหมือนกัน  แล้วลองจัดองค์

ประกอบตามนี้ดู

        จุดและเส้น (Point & line) จุดเป็นพื้นฐานในทางศิลป

ทุกสาขาและเส้นก็เกิดจากการต่อกันของจุด เส้นใช้นำ�สายตา

และแสดงการเคลื่อนไหวได้ไม่ว่าเส้นจะอยู่ลักษณะใด 

สามารถทำ�ให้เกิดการเคลื่อนไหว (Dynamic) หรืออยู่กับที่ได้ที่

นิยมใช้มี ดังนี้

        เส้นตัวเอส S บางครั้งธรรมชาติอาจช่วยสร้างศิลปขึ้น

ได้ เช่น ถนนหนทาง รูปตัว S เป็นสิ่งที่นักถ่ายภาพอาจจะ

เลือกใช้ เพื่อให้ภาพถ่ายสวยงามอีกแบบหนึ่ง

        เส้นทะแยงมุม ในการถ่ายภาพสิ่งที่ตั้งเป็นแนวยาว ถ้า

ถ่ายภาพตามขวางธรรมดาจะทำ�ให้ภาพดูแบนๆ  ไม่น่าสนใจ 

หากถ่ายภาพ โดยตั้งกล้องเฉียงจะได้ภาพมีลักษณะเส้นทะแยง

มุมทำ�ให้เกิดเห็นความคมชัดลึกของภาพได้ดีสวยงาม

        เส้นนำ�สายตา   เป็นการจัดภาพที่ใช้เส้นที่เกิดจากวัตถุ 

หรือสิ่ง อื่น ๆ ที่มีรูปร่างลักษณะใกล้เคียงกัน เรียงตัวกันเป็น

ทิศทางไปสู่จุดสนใจ ช่วยให้วัตถุที่ต้องการเน้นมีความ เด่นชัด 

และน่าสนใจยิ่งขึ้น

        เส้นแนวนอน สร้างความรู้สึกที่สงบนิ่ง และมั่นคงให้

กับภาพถ่าย การวางเส้นแนวนอน ควรให้อยู่สูงหรือต่ำ�กว่า

ระดับกลางภาพ เช่น เมื่อถ่ายภาพทิวทัศน์ที่ต้องการแสดง

พื้นที่ส่วนล่างให้เห็นได้จากระยะใกล้ถึงลึกไกล ควรให้เส้นขอบ

ฟ้าอยู่ข้างบนประมาณ 2/3 หรือ 3/4 ของพื้นที่ของภาพ ถ้า

ต้องการให้ภาพดูลึกไกล แสดงเรื่องราวของท้องฟ้า มากกว่า

ส่วนล่างให้เส้นขอบฟ้าอยู่ข้างล่างประมาณ 1/4 หรือ 1/3 ของ

พื้นที่ของภาพ ถ้ามีคนรวมอยู่ด้วย หลีกเลียงไม่ให้มีเส้นแนว

นอนอยู่ระดับคอหรือศรีษะของคนในภาพ

        เส้นตรง หรือเส้นตั้ง แสดงถึงความแข็งแรง มั่นคง 

สง่างาม

        เส้นโค้ง แสดงถึงความอ่อนโยน ร่าเริง เบิกบานและมี

ความงดงามประกอบกัน

        รูปทรง   เป็นการจัดองค์ประกอบภาพที่ให้ความรู้สึก 

สง่างาม มั่นคง เหมาะสำ�หรับการถ่ายภาพ ทางสถาปัตยกรรม 

การถ่ายภาพวัตถุ หรือถ่ายภาพสิ่งต่างๆ เน้นให้เห็นความกว้าง 

ความสูง ความลึก โดยให้เห็นทั้งด้านหน้าและด้านข้าง และ

ความลึก หรือที่เรียกว่าให้เห็น Perspective หรือภาพ 3 มิติ

        รูปร่างลักษณะ มีการจัดองค์ประกอบภาพตรงข้ามกับ

รูปทรง คือเน้นให้เห็นเป็นภาพ 2 มิติ คือ ความกว้างกับ

ความยาว ไม่ให้เห็นรายละเอียดของภาพ หรือที่เรียกว่าภาพ

เงาดำ� ภาพลักษณะนี้ เป็นภาพที่ดูแปลกตา น่าสนใจ ลึกลับ ให้

อารมณ์และสร้างจินตนาการ ในการในการดูภาพได้ดีนิยมถ่าย

ภาพในลักษณะ ย้อนแสง         

        ข้อควรระวังในการถ่ายภาพลักษณะนี้คือ วัตถุที่ถ่าย

ต้องมีความเรียบง่าย  เด่นชัด  สื่อความหมาย  ได้ชัดเจน       

ฉากหลังต้องไม่มารบกวนทำ�ให้ภาพนั้น หมดความงามไป

        ความสมดุลเท่ากัน   เป็นการจัดองค์ประกอบภาพเพื่อ

ให้ภาพดูนิ่ง สง่างาม น่าศรัทธา คล้ายกับแบบเน้นด้วยรูปทรง 

แต่จะแสดงออกถึงความสมดุล นิ่ง ปลอดภัย ภาพลักษณะนี้

อาจจะดูธรรมดา ไม่สะดุดตาเท่าใดนัก แต่ก็มีเสน่ห์และความ

งามในตัว

        ความสมดุลที่ไม่เท่ากัน  การจัดภาพแบบนี้ จะให้ความ

รู้สึกที่สมดุลย์เช่นเดียวกับแบบที่แล้ว แต่จะต่างกันอยู่ที่ วัตถุ

ทั้งสองข้าง มีขนาดและรูปร่างที่แตกต่างกัน แต่จะสมดุลได้

ด้วยปัจจัยต่างๆ  กัน  เช่น  สี  รูปทรง  ท่าทาง  ฉากหน้า         

ฉากหลัง ฯลฯ ภาพดูน่าสนในกว่าแบบสมดุลที่เท่ากัน แต่ความ

รู้สึกที่มั่นคงจะ น้อยกว่า แต่แปลกตาด

        ฉากหน้า  ส่วนใหญ่จะใช้ในการถ่ายภาพทิวทัศน์ หรือ

ภาพอื่น ๆ ใช้ฉากหน้าเป็นตัวช่วยให้เกิดระยะ ใกล้ กลาง ไกล 

หรือมีมิติขึ้น ทำ�ให้ภาพน่าสนใจอาจใช้กิ่งไม้ วัตถุ หรือสิ่งต่างๆ 

ที่อยู่ ใกล้กับกล้องเพื่อช่วยเน้นให้จุดสนใจที่ต้องการเน้น        

มีความเด่นยิ่งขึ้น และไม่ให้ภาพมีช่องว่างเกินไป

        ข้อควรระวัง อย่าให้ฉากหน้าเด่นจนแย่งความสนใจ

จากสิ่งที่ต้องการเน้นจะทำ�ให้ภาพลดความงามลง

        ฉากหลัง  พื้นหลังของภาพก็มีความสำ�คัญ หากเลือกที่

น่าสนใจ กลมกลืน หรือช่วยให้สิ่งที่ต้องการ เน้นเด่นขึ้นมา 

ควรเลือกฉากหลังที่กลมกลืน ไม่ทำ�ให้จุดเด่นของภาพด้อยลง 

หรือมารบกวนทำ�ให้ภาพนั้นขาดความงามไป

        การวางจุดเด่นโดยใช้กฎสามส่วน

        กฏสามส่วน   เป็นการจัดภาพที่นิยมมากที่สุด ภาพดูมี

ชีวิตชีวา ไม่จืดชืด การจัดภาพโดยใช้เส้นตรง 4 เส้นตัดกันใน
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แนวตั้งและแนวนอน จะเกิดจุดตัด 4 จุด (ดังภาพที่ 19) หรือ

แบ่งเป็น 3 ส่วน ทั้งแนวตั้งและแนวนอน   การวางจุดสนใจ

ของภาพจะเลือกวางใกล้ๆ หรือ ตรงจุด 4 จุดนี้ จุดใดจุด  หนึ่ง 

โดยหันหน้าของวัตถุไปในทิศทางที่มีพื้นที่ว่างมากกว่า ทำ�ให้

ภาพดูเด่น ไม่อึดอัด ไม่แน่น หรือหลวมจนเกินไป นักถ่ายภาพ

ทั้งมืออาชีพ และมือสมัครเล่นนิยมจัดภาพแบบนี้มาก

        ทำ�ความเข้าใจเรื่องของกฎสามส่วน กฎสามส่วนเป็น

หนึ่งในกฎที่นิยมใช้ในการจัดองค์ประกอบภาพ  ซึ่งทำ�ความ

เข้าใจได้ง่ายและช่วยให้ภาพดูดีขึ้นอย่างเห็นได้ชัด  กฎสาม

ส่วนนี้จะให้เราแบ่งภาพออกเป็นสามส่วนทั้งแนวนอนและ

แนวตั้งโดยมีพื้นที่เท่าๆกัน  จะเกิดจุดตัดขึ้นเป็นรูปสี่เหลี่ยม 

เวลาถ่ายภาพก็ให้เรานำ�วัตถุที่ต้องการถ่าย วางไว้ตามจุดตัดที่

เกิดขึ้นมาจะทำ�ให้ภาพดูดีกว่าการนำ�วัตถุวางไว้แต่ตรงกลาง

ของภาพ

        เน้นด้วยกรอบภาพ  แม้ว่าภาพถ่ายจะสามารถนำ�มา 

ประดับ ตกแต่งด้วยกรอบภาพอยู่แล้ว แต่การจัดให้ฉากหน้า

หรือส่วนประกอบอื่นล้อมกรอบจุดเด่น เพื่อลดพื้นที่ว่าง หรือ

ทำ�ให้สายตาพุ่งสู่จุดสนใจนั้น ทำ�ให้ภาพกระชับ น่าสนใจ

        เน้นรูปแบบซ้ำ�ซ้อน  หรือแบบ  Pattren เป็นการจัด

ภาพที่มีรูปร่าง ลักษณะ ที่คล้าย ๆ กันวางเป็นกลุ่มทำ�ให้ภาพดู

สนุก สดชื่น และมีเสน่ห์แปลกตา

        พื้นผิว (Texture) พื้นผิวจะเพิ่มความรู้สึกที่เป็นจริงขึ้น

มา (Realism) บอกให้ทราบว่าสิ่งนั้นๆ มีผิวสัมผัสเช่นไร องค์

ประกอบแต่ละอย่างจะมีผิวเรียบมันหรือหยาบและมีลวดลาย 

สีสันแตกต่างกันออกไป เช่น ผิวของกระจกจะเรียบมัน ผิวของ

หินจะขรุขระ ผิวของคนชราจะเป็นริ้วรอยเหี่ยวย่น เป็นต้น 

การเลือกใช้พื้นผิวต่างกันมาประกอบกันทำ�ให้ภาพดูเด่นและ

น่าสนใจยิ่งขึ้น  เช่นไข่ที่มีผิวเรียบวางเด่นอยู่บนผิวขรุขระ 

สร้างความรู้สึกที่ขัดแย้งให้เกิดขึ้นและสดุดตามากด้วย 

อย่างไรก็ตามพื้นผิวจะแสดงเด่นชัดเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับ

คุณภาพ และทิศทางของแสงเป็นสำ�คัญ

        ลวดลาย (Pattern) ลวดลาย คือลักษณะรูปร่างรูปทรง 

เส้น รวมถึงสิ่งที่ปรากฏซ้ำ�ซ้อนเหมือนกันมาก ๆ ในพื้นที่ใกล้

เคียงต่อเนื่องกันหรือเรียงกันไปตามลำ�ดับซึ่งจะพบเห็นเป็น

ประจำ�ในชีวิตประจำ�วัน ทั้งที่มนุษย์สร้างขึ้นและมีขึ้นเองตาม

ธรรมชาติ เช่น ลวดลายอิฐบนกำ�แพงรั้วที่เรียงซ้อนกัน รถที่

จอดเรียงรายกันหลาย ๆ คัน รถจักยานยนต์ที่เรียงกันเป็นแถว 

บางทีเรียกการจัดภาพถ่ายแบบนี้ว่าแบบซ้ำ�ซ้อนนิยมใช้

ประกอบเป็นโครงสร้างหลักของภาพ ช่วยเน้นองค์ประกอบ

สำ�คัญที่ต่างกัน ข้อควรระวังคือ อย่าจัดภาพให้เกิดความสับสน

ควรสอดแทรกจุดเด่นของภาพเอาไว้ด้วยเช่น รูปทรงของเจดีย์

มีลักษณะคล้ายๆกัน และมีเณรเป็ฯจุดเด่นของภาพ

        น้ำ�หนักสี (Tone) หรือ (Chiaroscuro) น้ำ�หนักความ

กลมกลืนของสีที่ปรากฎในภาพมีค่าแตกต่างกันเพราะมีสีอ่อน

และสีเข้มต่างกัน น้ำ�หนักของภาพถ่ายขาว-ดำ�ก็คือ ระดับ

ความอ่อนแก่ของสีที่มืดที่สุดคือ สีดำ�และค่อย ๆ สว่างขึ้นจน

สว่างที่สุด คือสีขาวและระหว่างสีดำ�กับสีขาวก็มีสีเทานั่นเอง 

ดังนั้นในการจัดองค์ประกอบเกี่ยวกับน้ำ�หนักสีนั้นต้องให้มี

ความตัดกันและกลมกลืนกันในระดับต่างๆ  ที่พอเหมาะ

ภาพถ่ายที่ดีควรจัดให้วัตถุมีค่าน้ำ�หนักแตกต่างจากฉากหลัง 

เพื่อเน้นวัตถุให้เด่นออกมาโดยทั่วไปการถ่ายภาพที่เกี่ยวข้อง

กับค่าของน้ำ�หนักนิยมถ่ายภาพ 2 ลักษณะคือ

        ภาพสีสว่างขาว (High Key) คือภาพถ่ายที่มีลักษณะ

ค่าน้ำ�หนักของสีสว่าง หรือสีขาวมาก ลักษณะนี้ให้ความรู้สึก

สดใส มีชีวิตชีวา สนุกสนานร่าเริง บอบบาง อ่อนหวาน

        ภาพสีส่วนใหญ่มืดเข้ม (Low Key) คือภาพถ่ายที่มี

ลักษณะค่าน้ำ�หนักของสีมืดมากหรือสีดำ�มาก ให้ความรู้ที่โศก

เศร้าเสียใจ ลึกลับน่ากลัวเคร่งขรึม บางภาพอาจมีค่าน้ำ�หนักสี

ส่วนที่สว่างขาวตัดกับสีมืดมากๆ ก็ได้ ลักษณะนี้ให้ความรู้สึกที่

น่าตื่นเต้นสดุดสายตา  ส่วนภาพที่มีน้ำ�หนักสีที่กลมกลืนต่อ

เนื่องกัน จากสีที่เข้มในระยะฉากหน้าและจางลงไปถึงฉากหลัง 

หรือตรงกันข้าม คือฉากหน้าจางต่อไปถึงเข้มมากในฉากหลัง 

ภาพลักษณะนี้จะให้ความรู้สึกที่ลึกไกลได้

        ช่องว่าง (Space) ในการถ่ายภาพเคลื่อนไหวควรเว้น

ช่องว่างด้านหน้าสิ่งที่เคลื่อนไหวให้มากกว่าด้านหลัง เพื่อให้ผู้

ดูรู้สึกอึดอัดและมีความรู้สึกว่าข้างหน้าเป็นทางปิดหรือตันที่

วัตถุนั้นกำ�ลังเคลื่อนไปชนเอาขอบของภาพ การจัดที่ว่างรอบๆ 

วัตถุช่วยเน้นให้วัตถุเด่นขึ้นมา โดยเฉพาะฉากหลังของภาพ

ควรให้ว่างเปล่า ไม่สับสนวุ่นวายถ้าต้องการเน้นวัตถุ

        มุมกล้อง (Camera Angle) ภาพที่เลือกใช้มุมกล้องต่าง

กันถึงแม้จะเป็นวัตถุสิ่งของอย่างเดียวกันแต่จะมีผลต่อความ

คิด การสื่อความหมาย และอารมณ์แตกต่างกันโดยทั่วไปมุม

กล้องแบ่งเป็น 3 ระดับคือ
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        ภาพระดับสายตา (Eye-level Angle) เป็นการถ่ายภาพ

ที่กล้องอยู่ในตำ�แหน่งขนานกับพื้นดิน  ในระดับเดียวกันกับ

สายตา ให้ความรู้สึกเป็นปกติธรรมดา

        ภาพมุมต่ำ�  (Low Angle) เป็นการถ่ายภาพที่กล้องอยู่

ในตำ�แหน่งต่ำ�กว่าวัตถุที่ถ่าย ให้ความรู้สึกบ่งบอกถึงความสูง

ใหญ่ สง่าผ่าเผย มีอำ�นาจ ทรงพลัง เป็นต้น

        ภาพมุมสูง (High Angle) เป็นการถ่ายภาพที่กล้องอยู่

ในตำ�แหน่งสูงกว่าวัตถุที่ถ่าย ให้ความรู้สึกบ่งบอกถึงขนาดเล็ก

ความต่ำ�ต้อยไม่สำ�คัญ หมดอำ�นาจวาสนาเป็นต้น

        อย่าลืม การถ่ายภาพนั้นขึ้นอยู่ที่ มุมมอง ความคิด 

จินตนาการ สามารถพัฒนาต่อไปเป็นสไตล์ของคุณได้ อย่าคิด

ยึดติดกับมัน ถ่ายภาพให้สนุก ช่วงฝึกหัดถ่ายให้มาก ถ่ายให้

บ่อย แล้วจะถ่ายภาพได้ดีขึ้นเองเมื่อเราเจออะไรมากขึ้น เลิก

กังวลเรื่องราคากล้องถ่ายภาพแล้วลองเปรียบเทียบภาพที่ถ่าย

ระหว่างใหม่และเก่าดู   แล้วจะรู้ว่าไม่ต้องมีกล้องแพงก็ถ่าย

ภาพให้สวยได้

ที่มา : Journal of Communication Volume 33 Number 3 Summer 1983,p.271 
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